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A Theatrical Dialogue on War: The Cherry Orchard Directed by Pawel Lysak as a Com-
mentary on Conflict and Cultural Identity. The paper analyzes the 2025 production of The
Cherry Orchard directed by Pawel Lysak at the Powszechny Theatre in Warsaw, interpreting it as
a response to the Russian-Ukrainian war and a broader reflection on cultural identity. The
production is considered within the context of the Polish theatrical tradition, particularly the idea
of the theatre that interferes championed by Zygmunt Hiibner. Lysak’s staging removes the play
from its traditional Russian context, positioning it instead in a post-catastrophic setting that
evokes themes of loss, memory, and renewal. The paper explores how Eysak engages in inter-
cultural dialogue by reinterpreting Chekhov’s text through contemporary socio-political lenses,
including war, resettlement, and identity crisis. The inclusion of Ukrainian actor Artem Manuilov
and wartime references - such as a real-life evacuation announcement - intensifies the play’s
emotional and political relevance. The director’s minimalist scenography and symbolic use of space
underline a sense of existential dislocation, with clear references to Samuel Beckett’s works.
Ultimately, the article argues that The Cherry Orchard, in this reinterpretation, becomes a powerful
tool for exploring the tensions between tradition and change, and the persistence of cultural

memory in times of upheaval.
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Teatr, ktéry sie wtrqca — to motto i zarazem gltowna idea Teatru Powszechnego im. Zygmunta
Hiibnera w Warszawie, zaczerpnieta z tekstu autorstwa patrona tej instytucji.' W tradycje tego
warszawskiego teatru wpisana jest nie tylko realizacja i prezentacja spektakli, lecz takze
tworzenie przestrzeni umozliwiajacej prowadzenie dialogu oraz publicznej debaty na tematy
istotne - zaréwno w kontekscie kulturowym, jak réwniez spotecznym i politycznym, odnoszac
sie do aktualnych probleméw dotykajacych spoteczenistwo, kraj i $wiat. To wlasnie Pawet Eysak,?
od 2014 roku dyrektor Teatru Powszechnego, powrdcit do idei teatru, ktora starat sie realizowac
Zygmunt Hiibner. W 2025 roku Lysak zakonczyt swoja kadencje premiera Wisniowego sadu
wedlug Antona Czechowa. Jest to kolejny spektakl® w polskiej przestrzeni teatralnej od czasu
wybuchu wojny rosyjsko-ukrainskiej, w ktéorym nietrudno dostrzec probe odpowiedzi na
pytanie: czy ta wojna zmienilfa polski teatr? Z pewnoscia wiele mozna byloby powiedzie¢ na ten
temat oraz przywolac liczne przyklady spektakli i innych przedsiewziec teatralnych powstatych
po 2022 roku, ktore podejmuja otwarty dialog z tematyka wojny, nie zapominajac o wydarze-
niach rozgrywajacych sie tuz za wschodnia granicg Polski. W niniejszym artykule chciatabym
skupi¢ sie na jednym, konkretnym przyktadzie - Wisniowym sadzie w rezyserii Pawla Lysaka,
ktory swoja premiere miat 8 lutego 2025 roku.

Teatr od zawsze komentuje rzeczywisto$¢ spoteczng i polityczna, przekraczajac granice
wyznaczane przez mury instytucji. Uzywajac sformutowania wtrqca sie, mam na mysli nie tylko

Teatr Powszechny w Warszawie, ale kazdy teatr, zaré6wno w Polsce, jak i poza jej granicami,

! Teatr Powszechny powstal w 1944 roku, funkcjonowat wtedy jako Teatr miasta stotecznego Warszawy.
Od 1945 roku dzialat pod nazwa Teatr Powszechny i w latach 1945-1949 byl jedna ze scen Miejskich
Teatrow Dramatycznych. Na przetomie 1969 i 1970 roku zostat potaczony ze sceng Teatru Narodowego,
a nastepnie z powodu remontu zamkniety. Ponownie otwarto go dopiero w 1975 roku. Od 1989 roku
nosi imie Zygmunta Hiibnera (zob.: Teatr Powszechny 2024).

> Rezyser zwigzany z teatrem i radiem, absolwent Wydziatu Filozofii i Socjologii Uniwersytetu War-
szawskiego oraz Wydziatu Rezyserii Dramatu Panistwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warszawie. W
1998 roku razem z Pawlem Wodzinskim wspottworzyl towarzystwo teatralne, natomiast w latach 2000-
2003 obaj petnili funkcje dyrektoréw Teatru Polskiego w Poznaniu. W okresie 2006-2014 sprawowat
stanowisko dyrektora Teatru Polskiego im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, a takze byl kuratorem
siedmiu edycji Festiwalu Prapremier (2007-2014). Od wrze$nia 2014 roku kierowal Teatrem
Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie (kadencja skonczyla sie wraz z sezonem
2024/2025). Od tego samego roku pelni réwniez funkcje wiceprezesa Stowarzyszenia Dyrektorow
Teatrow. Byl koordynatorem obywatelskiego Kongresu Kultury w 2016 roku oraz czlonkiem zespotu
kuratorskiego Forum Przyszlosci Kultury. Wspétzalozyciel i czlonek Zarzadu Gildii Polskich Rezyserek
i Rezyseréw Teatralnych (zob.: Lysak 2025).

3 Po 24 lutego 2022 w polskim teatrze pojawily sie tylko trzy premiery Wisniowego Sadu: w Teatrze im. S.
Jaracza w Eodzi w rezyserii Malgorzaty Warsickiej (27.03.2022), w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toru-
niu w rezyserii Eukasza Kosa (20.11.2022) oraz w Teatrze im. J. Osterwy w Gorzowie Wlkp. w rezyserii
Jana Tomaszewskiego (22.03.2024). Dane zebrane na podstawie informacji zamieszczonych w Encyklo-
pedii Teatru Polskiego (Encyklopedia teatru 2025).
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ktory rozwija sie w sposob $wiadomy i nie pozostaje obojetny wobec spraw istotnych dla wspot-
czesnego swiata. Dotyczy to nie tylko kwestii zewnetrznych, takich jak wojna na Ukrainie, lecz
rowniez spraw wewnetrznych - narodowych, naszych polskich. Teatr powinien prowadzi¢
$wiadomy i wywazony dialog, ktory nie tylko edukuje, ale takze uwrazliwia i kieruje uwage
odbiorcow na problemy istotne spotecznie - tak, by nikt nie pozostal wobec nich obojetny.
Opuszczenie kurtyny nie powinno oznaczac¢ zakonczenia tego dialogu, lecz jego kontynuacje:
przeniesienie go poza przestrzen sceny. I wlasnie w tym momencie zaczyna sie rola i odpo-
wiedzialnos$¢ widzow. To oni s3 zobowiazani do kontynuowania tego dialogu, juz nie w prze-
strzeni teatralnej, lecz w swoich prywatnych, wewnetrznych sferach. Réwniez ja, jako badaczka
wspolczesnego teatru, poczulam sie w obowigzku, by mowic gtosno o sprawach istotnych, ktore
za posrednictwem kultury (teatru, literatury, kina, filmu oraz innych form ekspres;ji artystycz-
nej) sa nam przekazywane.

W kontekscie wykorzystywania klasyki literackiej, w tym dramatéw rosyjskich, do
komentowania wspotczesnych wydarzen spoteczno-politycznych warto odwotaé sie do kon-
cepdji teatru jako przestrzeni dialogu miedzykulturowego, rozwijanej przez Erike Fischer-Lichte
miedzy innymi w takich pracach, jak Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania oraz Estetyka
performatywnosci. W zwiazku z tym dobrze jest przypomnie¢, ze dialog kultur w przedsta-
wieniach istniat juz od dawna i stanowi jeden z fundamentdw historii teatru jako formy sztuki.
Juz od czaséw renesansu, gdy zaczeto na nowo odczytywac i inscenizowa¢ dramaty antyczne,
teatr stanowit przestrzen dynamicznej wymiany kulturowej. Proces ten ulegl intensyfikacji
zwlaszcza w XIX i XX wieku. Bylo to poniekad zwigzane z rozwojem nowych $rodkéow
transportu i komunikacji, ktére umozliwity wzajemny przeptyw idei, estetyk i praktyk teatral-
nych miedzy Europg a innymi obszarami kulturowymi, w tym Azj3. Pdzniej znalazto to takze
swoje kontynuacje we wspotczesnych formach teatru postkolonialnego (Fischer-Lichte 2012:
125-129). Nalezy jednak podkresli¢, ze pojecie dialogu miedzykulturowego w teatrze nie odnosi
sie do kazdego typu spotkania kultur na scenie. W tym kontekscie istotne sa tworzone przez
artystéw interakcje, ktore otwierajq przed widzem nowe perspektywy poznawcze i estetyczne,
a takze umozliwiaja mu uczestnictwo w doswiadczeniu przekraczajacym utarte schematy per-

cepgji kulturowej (Fischer-Lichte 2012: 129-130). W przypadku Wisniowego sadu mamy do
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czynienia przede wszystkim z dialogiem, do ktorego doszto w trakcie przedstawienia, i ktory
jest procesem inscenizacji,* co szerzej zobrazuje w czesci artykutu dotyczacej analizy spektaklu.

Adaptacje dramatow Czechowa, zaréwno w teatrze polskim, jak i zagranicznym,
przyjmuja rozmaite formy - od inscenizacji klasycznych po nowatorskie reinterpretacje.> Mimo
ich wieloletniej obecnosci na scenach twoércy wcigz potrafig zaskakiwaé odbiorcow swiezym
spojrzeniem na teksty autora Mewy. Nikogo zapewne nie dziwi fakt, ze Czechow jest jednym z
najczesciej wystawianych dramatopisarzy na swiecie (Korzycki 2020). Niemal w kazdym teatrze
w Rosji repertuar obejmuje przynajmniej jedno dzielo Czechowa (Korzycki 2020). W Polsce
sytuacja ulegla znaczacej zmianie po rozpoczeciu pelnoskalowej inwazji Rosji na Ukraine.®
Autorzy rosyjscy albo sa wystawiani rzadziej, albo ich twdrczos¢ bywa reinterpretowana w
odniesieniu do wspotczesnych realiow politycznych i spotecznych. Klasyka w teatrze (nie tylko
dramaty Czechowa) stanowi dzi$ znakomity material do komentowania biezacych wydarzen.
Swiadczy to bardzo dobrze o samych tekstach, ktére — mimo upltywu czasu - zachowuja swoja
aktualnos¢. Mozemy sie nimi postugiwaé we wspotczesnej przestrzeni kulturowej: czytaé je na
nowo, reinterpretowac oraz odnajdywac w nich coraz to nowe znaczenia.” W tym miejscu warto

zwroci¢ uwage na wspolczesne sposoby inscenizowania klasyki na polskich scenach teatralnych.

4 Erika Fischer-Lichte szerzej omawia te kwestie w pracy Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, analizujac
je w kontekscie europejskiego tournée zespotu Kawakamiego, tradycji kabuki i szkoty soshi. Przedstawia
przypadki miedzykulturowego dialogu pomiedzy teatrem japonskim a europejskim, zwlaszcza francu-
skim i niemieckim. Szerzej zob. Fischer-Lichte 2012: 128-139.

5 Irina Lappo w monografii Teatr Czechowa w Polsce odnosi sie rowniez do inscenizacji Wisniowego Sadu.
Omawia je miedzy innymi na przyktadach: spektaklu Macieja Prusa w warszawskim Teatrze Wspolczes-
nym (1976), krakowskiej inscenizacji w rezyserii Jerzego Jarockiego (1975) oraz gdanskiego Wisniowego
Sadu Babickiego (1985). Szerzej zob. Lappo 2010: 188-193, 222-228, 271-274.

6 Przed rosyjska inwazja na Ukraine dramaty Czechowa cieszyly sie w Polsce znacznym zainteresowaniem
scenicznym, czego dowodem s3 liczne adaptacje Wisniowego sadu. Warto odnotowa¢ m.in. realizacje
w rezyserii Nikolaja Kolady, ktérej premiera odbyla sie 05.1.2021 roku w Teatrze im. St. I. Witkiewicza
w Zakopanem, a takze inscenizacje przygotowana przez Krystyne Jande w Teatrze Polskim im. Arnolda
Szyfmana w Warszawie (premiera: 19.11.2021). Wczesniejsze realizacje tego dramatu mialy miejsce w
2019 roku: spektakl w rezyserii Krzysztofa Rekowskiego w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
(premiera: 21.12.2019) oraz adaptacja przygotowana przez Mateusza Tymure w Teatrze Latarnia w
Bialymstoku (premiera: 08.09.2019). Szczegétowe informacje dostepne s3 w bazie Encyklopedii Teatru
Polskiego (Wisniowy sad - wyniki 2025).

7 Przykladem takiej reinterpretacji moze by¢, wspominany przez Radostawa Korzyckiego w wywiadzie z
Agnieszka Lubomira Piotrowska, spektakl Wisniowy sad wystawiany w Nowym Jorku. W role Eopachina
wecielil sie w nim afroamerykanin, a cata koncepcja zaktadala, ze bohater nie pochodzit - jak w orygi-
nalnym tekscie Czechowa - z rodziny bytych chlopéw panszczyznianych, lecz byt potomkiem wyzwo-
lonych niewolnikdw. Tworcy, postugujac sie tekstem Czechowa, opowiadali o zmianie, jaka nastgpila w
Ameryce po wojnie secesyjnej. Warto zaznaczy¢, ze inscenizacja powstala w trakcie przetomu poli-
tycznego: Barack Obama konczyl swoja drugg kadencje na fotelu Prezydenta Stanéw Zjednoczonych, a
nowym prezydentem zostat Donald Trump (wiecej zob. Korzycki 2020).
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W repertuarach wiekszosci teatrow w Polsce regularnie pojawiajq sie realizacje oparte na
tekstach kanonicznych. Istotnym zjawiskiem pozostaje fakt, ze tworcy aktywni po 2000 roku
rowniez w przypadku dramatéw klasycznych coraz $mielej siegaja po formy eksperymentalne,
zaro6wno na poziomie tresci, jak i formy. Niejednokrotnie rezygnuja z konwencjonalnych
srodkéw wyrazu artystycznego na rzecz rozwigzan nowatorskich, takich jak zastosowanie
technologii wirtualnej rzeczywistosci czy rozbudowanych projekcji multimedialnych (choé te
ostatnie pojawily sie w teatrze juz wczesniej). Wspolczesne inscenizacje klasyki czesto
przybieraja forme intensywnie oddziatujaca na widza, angazujac go w sceniczng narracje nie
tylko intelektualnie i emocjonalnie, ale tez zmystowo. Norma staja sie takze partycypacyjne
formy czy tak zwany teatr w teatrze,® ktore przelamuja umowng czwartg $ciane i czesto w
aktywny sposéb wlaczaja widza w spektakl. Co istotne, klasyczny tekst dzieki adaptacjom
teatralnym zyskuje mozliwos¢ ponownego wybrzmienia oraz podjecia dialogu z aktualnymi
problemami spotecznymi, politycznymi i cywilizacyjnymi.

Zanim przejde do analizy spektaklu, warto krotko przypomnied, w jaki sposob tradycyjnie
odczytywana jest dramaturgia Czechowa. Badacze podkreslajg, ze interpretacje jego twoérczosci
sytuowane sa czesto w kontekscie inspiracji tzw. teatrem absurdu. Perspektywa ta znaczaco
wplywa na recepcje jego dramatdéw: w utworach Czechowa dostrzega sie wizje swiata pozbawio-
nego iluzji, a bohateréw ujmuje sie jako postaci wyobcowane, wypalone, funkcjonujace w
rzeczywistosci, ktora nieuchronnie odchodzi w przesztos¢. W ten sposéb pisarz odstania
tragizm codziennej egzystencji (Drawicz 1997: 152). Wisniowy sad wraz z Trzema siostrami
uznawane sg za arcydzieta jego dramaturgii. Czechow przedstawit w nich wydarzenia znane mu
z obserwacji rosyjskiej prowingcji, wpisujac je w kontekst historyczny i nasycajac metaforyka
przemijania oraz motywem nieustajacej, nigdy niezaspokojonej tesknoty. Jego bohaterowie
czesto s3 wewnetrznie wypaleni i przepelnieni pustka (Drawicz 1997: 155-156). W kontekscie
odbioru dramatéw istotne jest rowniez to, ze Czechow byt niekiedy krytykowany za brak
znajomosci zasad rzadzacych sztuka sceniczng. Wynikato to ze specyficznych wlasciwosci jego
dramaturgii, nie porzadkowanej jasno okreslonym gatunkom literackim. Jego dramaty
wykazuja liczne cechy tekstow epickich i prozatorskich, zas opowiadania sytuuja sie niekiedy
na pograniczu dramatu (Jakobiec 1976: 420). Epoka, w ktorej tworzyl wymagata od teatru

odejscia od skostniatych schematéw i otwarcia sie na nowe formy. Czechow byl tego w pelni

8 Pojecie rozumiane jako zabieg formalny polegajacy na wlaczeniu w strukture dramatu badz spektaklu
elementow innego dziela scenicznego - zaréwno autorskiego, jak i cytowanego - stanowi charaktery-
styczna forme gry z konwencja teatralng (Wachocka 2025).
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$wiadomy, o czym s$wiadczy chociazby Mewa, w ktorej autor wyraznie sygnalizowat potrzebe
stosowania nowych form (Jakobiec 1976: 421).

Wisniowy sad interpretowany jest tradycyjne jako dramat o schytku epoki oraz prze-
mianach spotecznych przetomu XIX i XX wieku, ukazanych poprzez upadek arystokracji i
narodziny nowej klasy spolecznej mieszczansko-kupieckiej. W teatrze europejskim i amery-
kanskim sztuki Czechowa obecne byly przez caly XX wiek, przy czym zainteresowanie jego
tworczoscia w pozniejszych dekadach wyraznie wzrosto (Drawicz 1997: 156). Z czasem zmienialy
sie takze sposoby interpretacji dramatéw, co czyni je wcigz otwartymi na nowe odczytania.
Wisniowy sad nalezy niewatpliwie do tekstow, ktdére doczekaly sie wyjatkowo réznorodnych
inscenizacji (Zinowiec 1976). W utworze mozna dostrzec zapowiedz nadchodzacych zmian:
spotecznego bankructwa rosyjskiej szlachty oraz wzrostu znaczenia warstwy kupieckiej.
Symboliczna jest posta¢ Lopachina - wzbogaconego syna chlopskiego, ktéry nabywa podupadty
majatek, doprowadzony do ruiny przez lekkomyslnos¢ i zyciowa nieporadno$¢ dotychcza-
sowych wiascicieli. Ci ostatni pograzeni s3 w poczuciu straty, lecz nie przezywaja jej w sposob
tragiczny; budza raczej zal i politowanie. Czechow przedstawia ich jako postaci jednocze$nie
zalosne, groteskowe i komiczne, co jest typowe dla jego tworczosci: bohaterowie nie sg jedno-
znaczni, a ich portrety psychologiczne wymykaja sie prostym, czarno-bialtym kategoryzacjom
(Jakobiec 1976: 426).

Przechodzac stopniowo do analizy spektaklu Wisniowy sad® w rezyserii Pawla Lysaka,
warto zaznaczy¢, ze nie jest to jego pierwsze zetkniecie z tym tekstem. Rezyser po raz pierwszy
wystawil te sztuke w1997 roku w Teatrze im. Osterwy w Lublinie, a nastepnie ponownie siegnat
po nia w 2013 roku, konczac swoja kadencje dyrektorska w Teatrze Polskim im. Konieczki w
Bydgoszczy (Jakubiec 2025). Jak juz wczesniej wspominalam, w repertuarze Teatru Powszech-
nego Wisniowy sad pojawia sie rowniez wraz z konicem pelnienia przez Pawla Eysaka funkcji
dyrektora. By¢ moze ten fakt stal sie swego rodzaju znakiem rozpoznawczym rezysera:
sposobem symbolicznego rozliczenia sie z okresem kierowania dang instytucja oraz refleksji
nad tym, co mineto. Sam kysak w wywiadzie z Jackiem Cieslakiem dla miesiecznika Teatr

ttumaczy to tak:

Powrdét do tego tekstu jest klamra zamykajaca pewien etap mojego zycia w wolnym kraju. To
spektakl o czasie kryzysu, uwiezienia, spowolnienia. To spojrzenie na to, co bylo, jest i bedzie.

Pytam sam siebie: co warto robi¢ ze swoim zyciem i ze $wiatem wokot? U Czechowa Lopachin,

9 Tekst wykorzystany w spektaklu pochodzi z jednego z najnowszych przekladéw autorstwa Agnieszki
Lubomiry Piotrowskiej.
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ktory bywat pokazywany jako prostak, jest czlowiekiem czynu, ma wizje i zmienia $wiat. Pozostali
zaskakuja nas zazwyczaj swoja biernoscia, méwia: po co robi¢ cokolwiek? Co bedzie - to bedzie

(Cieslak 2013).

W opisie spektaklu, zamieszczonym na oficjalnej stronie Teatru Powszechnego czytamy miedzy
innymi: Pawet Lysak odziera ,Wisniowy sad” z rosyjskosci. Akcje dramatu osadza po katastrofie,
ale réwniez w nadziei na zbudowanie nowego, lepszego swiata (Wisniowy sad 2025). W tym
miejscu pojawia sie kluczowe pytanie: czy tak klasyczny rosyjski tekst mozna pozbawi¢ jego
rosyjskosci? We wstepnych rozpoznaniach wsrod krytykéw zauwazytam, ze po 2022 roku wielu
z nich wyraza zdecydowany sprzeciw wobec inscenizacji dramatéw rosyjskich autoréw, a
zwlaszcza wobec prob pozbawienia ich pierwotnego kontekstu kulturowego. Negatywne glosy
pojawily sie rowniez w odniesieniu do realizacji Wisniowego sadu przez tysaka. Nie zamierzam
w tym miejscu analizowaé ich zasadnosci, nie to jest bowiem celem mojego artykutu. Aby
odpowiedzie¢ na postawione wcze$niej pytania, konieczne jest obejrzenie spektaklu, znajomos¢
tworczosci Czechowa oraz lektura samego dramatu. Podjetam sie wszystkich tych dziatan i na
ich podstawie chcialabym potwierdzi¢ nie tylko uniwersalnos$¢ tekstu pisarza, ale réwniez
zasadno$¢ proby osadzenia go w realiach wspolczesnosci. Pawel Lysak podejmuje dialog z
Czechowem, lecz przede wszystkim tworzy przestrzen refleksji dla widzow. Postawmy zatem
kolejne pytanie: czy dzi$, aby wystawia¢ Czechowa na scenie, konieczne jest catkowite wyzbycie
sie jego rosyjskosci? To przeciez nieodlaczna czes$¢ jego tozsamosci kulturowej i, moim
zdaniem, jej najwazniejszy atut. Niezaleznie od wspodtczesnych okolicznosci politycznych, nie
powinni$my prébowac¢ odbiera¢ mu tej tozsamosci. kysak zdaje sie doskonale to rozumiec¢:
wydobywa z tekstu oraz jego kulturowego zakorzenienia to, co najistotniejsze i czyni z tego
gléwne narzedzie interpretacyjne. W ten sposob zyskuje mozliwos¢ wprowadzenia znaczacych
odniesien do wspotczesnych wydarzen — w tym do wojny rosyjsko-ukrainskiej.

Podejmujac probe odczytania semantyki spektaklu Lysaka, nie mozna pomina¢ obec-
nego w nim zagadnienia tozsamosci kulturowej. Moim zdaniem, nie dochodzi tu do catkowitego
wyrugowania rosyjskosci, co nalezy uzna¢ za zabieg trafny. Umozliwia on bowiem samookre-
$lenie, ktorego fundamentem jest wlasnie tozsamo$¢ kulturowa (Szyfer 1997: 159-167). Rezyser
nadaje postaciom nowe cechy, osadza je w odmiennych realiach i odnosi do wspotczesnych
wydarzen, jednak pozostaje wierny tekstowi Czechowa - by¢ moze nawet w sposob bardziej
aktualny i komunikatywny. Jak zauwaza M. Latoszek, zachowanie tozsamosci jest to zachowanie

historycznego trwania (Latoszek 1990: 20), i wlasnie ta cigglto$¢ umozliwia nadanie klasyce
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drugiego zycia; nie dotyczy to tylko tekstéw Czechowa, ale réwniez innych autorow, ktérzy sa
chetnie wystawiani we wspolczesnym teatrze.

W przypadku Wisniowego sadu uwaga odbiorcy zostaje przyciagnieta juz od pierwszych
chwil przedstawienia kbysaka, gldwnie za sprawa surowej, wrecz ascetycznej scenografii
autorstwa Roberta Rumasa. Dominuja odrapane tynki, zniszczone $ciany... Przestrzen sceniczna
przypomina ruine, miejsce tuz po katastrofie. Obrotowa scena poteguje wrazenie zagubienia i
nieustannego bladzenia, ale jednoczesnie nadaje przedstawieniu dynamike i rytm, przywotujac
odczucie przyspieszonego, nieuchronnego uptywu czasu. W ten sposéb wybrzmiewa obecne u
Czechowa i nienaruszone w tej inscenizacji poczucie przemijania, straty, utraconego $wiata.
Scenografia akcentuje w sposob dobitny nie tylko fizyczne btadzenie postaci po przestrzeni, lecz
takze ich duchowe i emocjonalne zagubienie. Szczegolng role odgrywaja projekcje: na obdar-
tych betonowych $cianach co jakis$ czas pojawiaja sie obrazy kwitngcych wisni. Moga one zostac
odczytane zaréwno jako wyrzut sumienia, echo minionej swietnosci, jak tez jako symbol
nadziei, zapowiedz mozliwego odrodzenia (Kyziol 2025).

Wojna toczy sie nie tylko miedzy bohaterami, ale i wewnatrz nich samych. Niemal kazda
z postaci zmaga sie z wlasnym, wewnetrznym konfliktem. Poszukiwanie wlasnej tozsamosci
staje sie nieodigcznym elementem inscenizacji. Spektakl zawiera takze wyrazne odniesienia do
wojny rosyjsko-ukrainskiej, ktdra pozostaje obecna na zewngqtrz, poza tekstem dramatycznym
Czechowa i poza sceng Teatru Powszechnego. W kulminacyjnym momencie spektaklu
rozbrzmiewa autentyczny komunikat w jezyku ukrainskim (taki, jaki wcigz mozna ustysze¢ w
wielu teatrach Ukrainy), obwieszczajacy koniecznos¢ przerwania przedstawienia z powodu
zagrozenia atakiem bombowym oraz apelujacy o ewakuacje, w ktorej maja pomodc pracownicy
teatru. Chwile przed nim Firs, w dialogu z innymi bohaterami, zapowiada: Ja zle wyglgdam?
Ogdlnie sytuacja zle wyglqda. Jak dalej tak péjdzie to wszyscy bedziecie w okopach siedziec.”
Warto zaznaczy¢, ze do wspotpracy przy spektaklu zostal zaproszony ukrainski aktor Artem
Manuilov, ktérego wojskowa postura od razu przykuwa uwage widzow. Mozna odnies¢ wra-
zenie, ze byl to przewidziany ruch ze strony tworcow. Bowiem w koncu, przy opuszczaniu

majatku, wszyscy bohaterowie Wisniowego sadu zapominaja o Firsie:

' Cytat ze spektaklu Wisniowy sad, rez. Pawet bysak. Dostep do zapisu wideo spektaklu uzyskatam dzieki
uprzejmosci wladz Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie. Wszystkie cytaty podaje
na podstawie wspomnianego zapisu.
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Wyjechali, o mnie zapomnieli. No nic, posiedze tu. Nie dopilnowatem, zycie mineto jakbym i nie

zyl. Sil juz nie masz, nic ci nie zostato. Zapomnieli. Zostawili mnie samego."

Z tego finatlowego monologu mozna jasno wyczytac, ze nie chodzi juz wylacznie o jego postac,
lecz o Ukraine. Sam Firs mocno kontrastuje z pozostalymi postaciami - sytymi ziemianami
(Kondrasiuk 2025). W adaptacji Eysaka réznego rodzaju opozycje uwidaczniajy sie juz od
poczatku spektaklu i towarzyszqa mu przez caly czas jego trwania. Tytutem przyktadu warto
zwrdcic¢ uwage na stroje bohaterek. Piekne i eleganckie suknie Raniewskiej pozwalaja jej zacho-
wac pamiec o szczesliwych chwilach i dawnym dobrobycie, a zarazem podkreslajg jej lekko-
myslnos¢ i brak poczucia odpowiedzialnosci za trud sytuacji. Przeciwstawiony jest im skromny
ubior Szarlotty.

Eysak w Wisniowym sadzie pozostawia rowniez miejsce na dialog z twdrczoscia Becketta;
miejscami patrzy na dramat Czechowa wlasnie przez jej pryzmat. Poczatkowa scena jego
spektaklu jest bowiem wycieta z Koricéwki irlandzkiego pisarza. Styszymy w niej dialog

pomiedzy Hammem i Clovem:

HAMM: A jednak odchodzisz ode mnie.
CLOV: Prébuje.

HAMM: Nie wielbisz mnie juz.
CLOV: Nie.

HAMM: Kiedys$ mnie wielbites.

(..)

HAMM: Jak twoje oczy?

CLOV: Zle.

HAMM: Jak twoje nogi?

CLOV: Zle.

(..)

HAMM: Dlaczego mnie nie zabijesz?
CLOV: Nie umiem.

(Beckett 2002: 115-117)

Tekst sceniczny przerywa rozbicie talerzyka, ktéry wywotuje u Raniewskiej fale nostalgii.
Kobieta mowi: M¢j talerzyk. Podkreslanie stowa mdj staje sie kluczowym sygnatem - pozwala
dostrzec tesknote bohaterki za tym, co mineto, a co wkrotce bezpowrotnie zniknie. Raniewska

toczy w sobie wewnetrzng walke, a jej emocjonalny monolog (mdj talerzyk, / méj pokoik /

u Ibidem.
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dziecinny méj ukochany / spatam tutaj kiedy bylam malutka / i teraz jestem jak malutka)™
dobitnie to ujawnia.

Rezyser z pewnoscig pragnie, aby widz uswiadomit sobie zaréwno nadciagajaca kata-
strofe, jak i te, ktora juz sie dokonala; zatem wykorzystuje on tekst Czechowa jako medium
refleksji. W spektaklu wyczuwalne s3 nastroje apokaliptyczne. Lysak stara sie oddawac je
poprzez ducha naszych czaséw: z jednej strony zyjemy w leku przed katastrofg klimatyczna, z
drugiej - przed wojna i agresja ze strony Putina (Janikowski 2025). Optymistycznym elementem
w inscenizacji jest na pewno posta¢ wiecznego studenta Piotra, ktéry zostal tu mocno
odmtodzony. Z kolei Lopachina, w spektaklu nazwanego Jeremim, mozna poczatkowo odczytac
jako jedynego bohatera kierujacego sie racjonalnym mysleniem. Mimo to jego pomysty sa
negowane i odrzucane, co wplywa na odbieranie go w negatywnym swietle. Patrzac na te postac
obiektywnie, dostrzegamy czlowieka przedsiebiorczego, biznesmena, we wspotczesnym ujeciu
- dewelopera. Jednak wizja budowania letnisk budzi sprzeciw pozostatych bohateréw tak
bardzo, ze i widz moze poczu¢ w stosunku do Jeremiego odraze. Z jednej strony jawi sie on jako
osoba bezwzgledna i wyrachowana. Z drugiej jednak scena, w ktdrej wstydzi sie przyzna¢ przed
Luba, ze to on kupit majatek, zmusza do refleksji: czy taki cztowiek moze mie¢ skrupuly?
Wymowna jest réwniez scena, gdy przygnebiony Jeremi siedzi na scietym konarze drzewa. Sam
element scenografii, jakim jest fragment $cietego drzewa, pojawiajacy sie niemal w koncowce
spektaklu, spetnia role symbolicznego podsumowania. To pozegnanie. Niektdre postaci bardziej
uswiadamiajg sobie doniosto$¢ tego momentu i okreslajg go wprost jako koniec, inne (jak Ania)
zegnaja stare zycie, by powitac¢ nowe.

W moim przekonaniu klucz do lepszego i glebszego zrozumienia spektaklu bysaka
mozna znalez¢ w tworczosci wspominanego wezesniej Becketta. Scenografia Wisniowego sadu
przywoluje na mysl obraz rujnowanej rzeczywistosci, jaka pisarz ukazywat w swoich dzietach
opisujacych swiat po Il wojnie $wiatowej. Zauwazalne w inscenizacji elementy Beckettowskiego
egzystencjalizmu korespondujq z cytatem inspirowanym jego tworczoscia: To odpowiednia pora
by zazyc srodek usmierzajgcy.® Czy zatem w tym s$wiecie nadzieje przynosi jedynie $mier¢ lub
catkowite oderwanie sie od rzeczywistosci?

Podsumowujac, powyzsze pytanie stanowi nie tylko kwintesencje omawianego spekta-
klu, lecz takze niniejszego artykutu, i nim chciatabym zakonczy¢ analize, pozostawiajac czytel-

nika z przestrzenia do dalszej refleksji. Jednoczesnie warto raz jeszcze podkresli¢, ze Wisniowy

2 Cytat ze spektaklu Wisniowy sad.
B Cytat ze spektaklu Wisniowy sad.

_132_



CYRILLO-METHODIAN PAPERS :- ZESZYTY CYRYLO-METODIANSKIE :- 15/2026

sad w rezyserii Pawla Eysaka to teatralny dialog nie tylko o wojnie (w réznym wymiarze), ale
takze o tozsamosci; dialog zauwazalny juz na poziomie samego tekstu i jego semantyki.
Lopachin jawi sie tu jako reprezentant nowej tozsamosci, uosabiajacy przemiany spoteczno-
kulturowe. Z kolei watki zwigzane z kryzysem tozsamos$ci uwidaczniaja sie w nieustannym
rozdarciu bohateréw pomiedzy przyszioscia a przeszloscia, co implikuje wrazenie zatrzymania,
zamrozenia przynaleznosci kulturowej. Symboliczny charakter zyskuje rowniez sam sad, ktory

nie jest jedynie majatkiem, lecz staje sie metaforg tradycji, przesztosci i piekna.
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