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Koleda jako Zrodto inspiracji
w tworczosci kompozytorow polskich w latach 1945-2005

Christmas Carol as a Source of Inspiration
in the Works of Polish Composers in 1945-2005

Pamigci Profesora Antoniego Zoty

Wprowadzenie

Przedmiotem niniejszego studium? jest tworczo$¢ koledowa kompozytorow
polskich powstata w latach 1945-2005 — rozumiana szeroko: poczawszy od opra-
cowan tradycyjnych koled, poprzez rozmaite do nich nawigzania, skonczywszy na
utworach odstaniajacych posrednig inspiracje rodzimg tradycja koledows. Spoj-
rzenie pod tym katem obejmuje dzieta kilku pokolen polskiej szkoty kompozytor-
skiej dziatajacych w kraju. Prace tworcow przebywajacych na emigracji zostaty
uwzglednione jedynie w bardzo fragmentarycznym zakresie. Dolna granica ram
czasowych przeprowadzonych badan — rok 1945 — przypada na poczatek nowego
etapu w historii, kulturze i muzyce Polski, stanowiacego cezure oddzielajaca czas

1Tekst ten oparty jest na mojej dysertacji doktorskiej. Zob. R. Rozmus, Koleda jako Zrodfo in-
spiracji w tworczosci kompozytoréw polskich w latach 1945-2005, praca doktorska napisana pod
kierunkiem dra hab. Antoniego Zoty, prof. KUL, Instytut Muzykologii KUL, Lublin 2012, ss. 519.
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Polski Ludowej od migdzywojnia; za gorna zas granice obrano rok 2005, wyzna-
czony rozpoczeciem kwerendy.

Kwerenda — ktorej celem bylto zidentyfikowanie jak najwiekszej liczby utwo-
row ujmujacych tematyke bozonarodzeniowa, rownoczesnie w najscislejszym
powiazaniu z tekstowo-muzycznym fenomenem koledy — objeta: przeglad al-
manachoéw kompozytorskich, pozycji encyklopedycznych, leksykograficznych
i prac poswigconych polskiej muzyce XX wieku?; wglad w archiwa Zwiazku
Kompozytorow Polskich, Polskiego Wydawnictwa Muzycznego oraz zasoby in-
nych wydawnictw nutowych i bibliotek na terenie catego kraju®; kontakty autora
z kompozytorami i instytucjami zajmujacymi si¢ dziedzictwem polskiej muzyki
XX stulecia; nadto — monografie kompozytoréw, wykazy i programy publiko-
wane przy okazji festiwali, koncertéw itd., wydawnictwa fonograficzne, audy-
cje radiowe.

27ob. m.in.: T. Zakiej, Wspo6/czesna muzyka polska (1945-1956). Proba charakterystyki, Kra-
kow 1956; B. Schaeffer, Leksykon kompozytorow XX wieku, t. 1, Krakéw 1963; idem, Leksykon
kompozytoréw XX wieku, t. 2, Krakow 1965; J. Cegielta, Szkice do autoportretu muzyki wspofcze-
snej, Krakéw 1976; Kompozytorzy gdasiscy. Szkice, red. J. Krassowski, Gdansk 1980; Kompozyto-
rzy i muzykolodzy srodowiska katowickiego, red. E. Bocek, A. Kornecki, K. Turek, Katowice 1982;
K. Baculewski, Polska tworczos¢ kompozytorska 1945-1984, Krakdw 1987; M. Stowpiec, Nowe
pokolenie kompozytoréw polskich. Almanach, Bydgoszcz 1988; M. Szoka, Polska muzyka organo-
wa w latach 1945-1985, £.6dz 1993; J. Janyst, Kompozytorzy #6dzcy — portret zbiorowy, £.6dZ 1994;
A. Beben, E. Kowalska-Zajac, M. Szoka, £6dzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000, £.6dZ
2001; A. Granat-Janki, Tworczos¢ kompozytoréw wrocfawskich w latach 1945-2000, Wroctaw 2003;
Almanach kompozytoréw Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, t. 1-2, red. A. Gro-
nau-Osinska, Warszawa 2004; Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Podhajski, t. 2, Warsza-
wa — Gdansk 2005; J. Cegielta, Polska szko/a kompozytorska, ,,Wychowanie muzyczne w szko-
le” 2006, nr 2, s. 7-14; Warszawska jesierz w zwierciadle polskiej krytyki muzycznej. Antologia tek-
stow z lat 1956-2006, red. E. Radziwon-Stefaniuk, Warszawa 2007; M. Dudek, Kompozytorzy Lu-
blina i Lubelszczyzny 1918-2010, Lublin 2010; M. Jabtonski, M/odzi kompozytorzy krakowscy,
,»Ruch Muzyczny” 2011, nr 12, s. 6-10; Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 1-12,
red. E. Dzighowska, Krakéw 1979-2012.

% S to nastepujace wydawnictwa: Wydawnictwo Musicon; Wydawnictwo Triangiel; Wydaw-
nictwo Ars Nova; Wydawnictwo A. Dabrowieckiego w Krakowie; Wydawnictwo Karmelitow Bo-
sych w Krakowie; Wydawnictwo UMCS; Wydawnictwo K. T. Barwickiego w Poznaniu; Wydaw-
nictwo Boosey & Hawkes; Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia; Wydawnictwo Muzyczne Agencji
Autorskiej; Wydawnictwo B. Schoott’s Séhne w Mainz; Wydawnictwo Officina Silesia; Wydawnic-
two Contra; Wydawnictwo CARUS w Stuttgarcie; Wydawnictwo Agencja Artystyczna MTJ; Wy-
dawnictwo Impuls; Wydawnictwo Veriton; Wydawnictwie DUX; Warsaw Music Edition; Firma wy-
dawnicza Zbigniew Indyk; ,,Musica Sacra”. Badane materiaty wydane zostaty takze poprzez Polski
Zwigzek Chordw i Orkiestr, Salezjanska Szkote Organows im. Kardynata Augusta Hlonda w Szcze-
cinie; WDK w Legnicy; Parafig Prawostawna pod wezwaniem Swigtego Proroka Eliasza w Biatym-
stoku; Towarzystwo im. Mariana Sawy; Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie.
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W badaniach uwzglgdniono utwory opublikowane drukiem. Niektore z podda-
nych analizie kompozycji wprawdzie nie zostaty wydane, ale ich partytury reko-
pismienne znajduja sie w oficjalnej ofercie wypozyczen PWM, funkcjonuja zatem
na prawach publikacji. W wypadku edycji zawierajacych opracowania koled pol-
skich i innych naroddw autor zbadat jedynie te pierwsze. Z kwerendy wytaczona
zostata twdrczosé nieprofesjonalna i mieszczaca sie w kategorii muzyki rozryw-
kowej. Bytby to zapewne temat interesujacy, wymagatby jednak odrebnych ba-
dan. Nie uwzgledniono wreszcie utworow zwigzanych z tematyka bozonarodze-
niowa, $wigteczna, ktére nie maja jakichkolwiek zwiazkéw z koleda. W wyniku
tak ukierunkowanej kwerendy i scisle z nia powiazanej weryfikacji analitycznej
badaniom poddano 617 utworéw z tworczosci 65 kompozytorow*. Zebrane ma-
terialy w ponad potowie opublikowane zostaty przez PWM (312 utwordéw), po-
zostate pozycje wydaty inne oficyny.

Zgromadzony materiat tworzy dwie gtowne grupy. Pierwsza stanowig opraco-
wania tradycyjnych polskich koled, druga — kompozycje, ktdre w rozmaity spo-
s6b przywotuja idiom rodzimej koledy czy pastoratki, rbwnoczesnie przedsta-
wiaja autonomiczny twér kompozytorski, ewidentnie wychodzacy poza praktyke
opracowania istniejacego juz spiewu.

Grupe opracowan na chor a cappella tworzy 212 pozycji bedacych dzietem
17 kompozytoréw. W wiekszosci sg to opracowania koled i pastoratek w jezy-
ku polskim, zwigzanych z obrzadkiem katolickim (181), odnotowanych u 15

4 Grono kompozytoréw, ktérych utwory poddane zostaty analizie, tworza: Krzysztof Baculew-
ski, Mitosz Bembinow, Jozef Bok, Marian Borkowski, Zbigniew Bujarski, Marcel Chyrzynski, Ma-
ria Cwiklinska, Michat Dabrowski, Jan Fotek, Stanistaw Galas, Janina Garscia, Wactaw Geiger, Sta-
nistaw Hadyna, Marek Jasinski, Maciej Jaskiewicz, Lucjan Kaszycki, Wojciech Kilar, Benedykt Ko-
nowalski, Andrzej Koszewski, Urszula Koztowska, Zbigniew Kozub, Agnieszka Kreiner-Bogdan-
ska, Wiktor Krukowski, Maciej Kubacki, Jerzy Kurczewski, Witold Lutostawski, Ireneusz Luka-
szewski, Pawet Lukaszewski, Roman Maciejewski, Jan Adam Maklakiewicz, Tadeusz Maklakie-
wicz, Mieczystaw Makowski, Maciej Matecki, Marcin Lukasz Mazur, Mieczystaw Mazurek, Sta-
nistaw Moryto, Andrzej Nikodemowicz, Marian Obst, Jan Oleszkowicz, Tadeusz Paciorkiewicz,
Edward Pattasz, Jan Pasierb Orland, Klaudia Pasternak, Krzysztof Penderecki, Irena Pfeiffer, Jozef
Podobinski, Tadeusz Prejzner, Karol Mieczystaw Prosnak, Andrzej Przybycinski, Barbara Puchal-
ska, Weronika Ratusinska, Feliks Raczkowski, Zbigniew Rudzinski, Marian Sawa, Marek Sewen,
Edward Sielicki, Wtodzimierz Sottysik, Ewa Strelczuk, Stefan Stuligrosz, Lubomir Szopinski, Jo-
zef Swider, Romuald Twardowski, Wojciech Widtak, Stanistaw Wiechowicz, Kazimierz Witkomir-
ski. Autor dotart jeszcze do kilkudziesieciu utworéw funkcjonujacych w zapisach rekopismiennych,
m.in. autorstwa Kazimierza Gorskiego, Pawta f.ukaszewskiego, Romana Maciejewskiego, Macie-
ja Mateckiego, Jana Pasierba Orlanda, Klaudii Pasternak, Mariana Sawy. Ich uwzglednienie ozna-
czatoby jednak wyjscie poza przyjete kryterium kompletowania materiatu badawczego i nadmier-
ny jego rozrost ilosciowy.
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kompozytoréw®. W zdecydowanej mniejszosci pozostaja opracowania koled pra-
wostawnych (31), obecne tylko u 2 kompozytoréw®. Wiekszos$¢ opracowan prze-
znaczona jest na czterogtosowy chér mieszany o dyspozycji SATB (144), obok
nich sa takze inne dyspozycje wykonawcze: gtosy meskie (15), 2 gtosy rowne
(12), 3 lub 4 gtosy rowne (12), solisci i czterogtosowy chor mieszany (9), gtosy
zenskie (9).

Opracowania wokalno-instrumentalne licza 118 pozycji zebranych z dorobku
9 kompozytorow’. Mamy tu nastepujace typy obsady wykonawczej: gtos i forte-

® Grupa opracowan koled katolickich: dziewig¢ opracowan Jezus malusiesiki; osiem opracowan
Lulajze Jezuniu; po siedem opracowan Anio/ pasterzom mowif, Gdy si¢ Chrystus rodzi, po szes¢
opracowan Bag si¢ rodzi, Przybiezeli do Betlejem, W zfobie lezy; po pig¢ opracowan Ach ubogi zfo-
bie, Do szopy hej pasterze, Dzisiaj w Betlejem, Medrcy swiata, Tryumfy Krola niebieskiego; po czte-
ry opracowania Mizerna cicha, Pasterze mili, P6jdzmy wszyscy do stajenki, W dzies Bozego Naro-
dzenia, Z narodzenia Pana; po trzy opracowania Cicha noc, Nowy rok biezy, Przystgpmy do szopy;
po dwa opracowania A c0z z tg dziecing, Cieszmy si¢ pod niebiosy, Dnia jednego o p6/nocy, Gdy
sliczna Panna, Hej, w dzies narodzenia, Hola, hola, pasterze z pola, My tez, pastuszkowie, Narodzi/
si¢ nam Zbawiciel, Przy onej gorze, Witaj Jezuniu; po jednym opracowaniu A czemuz mdj Jezus tak
ubogo lezy?, Ach, witajze, pozgdana, A to komu, A spis, Bartek, A wczora z wieczora, Biegajg pa-
sterze, Boscy posfowie, Bog si¢ z Panny narodzif, Bracia, patrzcie jeno, Chwalcie Dziecig, Chwal-
my wszyscy, Co nam przyniesie nowy rok, Czemu ptaszki dzis spiewajg, Czemus Ty, Jezusku, Gdy
si¢ Chrystus narodzi/, Gdy sliczna Panna, Gore gwiazda, Hej, bracia, czy spicie (melodia 1), Hej,
bracia, czy spicie (melodia 2), Hej, w dziez narodzenia, Jakaz to gwiazda, Jak ten krdl Herod, Je-
zusa narodzonego, Mesyjasz przyszed/, Nad Betlejem, Na Judzkich dolinach, Na koladzie, Narodzi/
si¢ Jezus, Narodzi/ si¢ w stajni, Niepojete dary dla nas daje, Nuz my wszyscy zaspiewajmy, Og/asza-
my dzis nowing, Oj maluski, maluski, Pana swojego, Pasterze biezeli, Pasli pasterze woty, Porwij-
my instrumenta, Powiedzcie, pasterze mili, Powitajmy Pana, Pé/noc juz byfa, Przybywajcie, aniofo-
wie, Trzej Krdlowie, W Betlejem przy drodze, WesoZg nowing, Wielka Boska moc, Wielki Bog, maZe
dziecig, Witajmy Jezusa, Witajze, witaj, Witoj Gosciu mili, W pole pasterze zaszli, W trgby grajmy
Mu, Z Bozego narodzenia, Zjawifo si¢ nam dzis cos nowego. W Mozaice koledowej I, Mozaice ko-
ledowej 11 i Mozaice koledowej 111 Jozefa Swidra pojawiaja si¢ rézne koledy.

6 Grupa opracowan koled prawostawnych: po dwa opracowania Nynie, Adamie, wozwiesieli-
sia!, Priedwiecznyj rodisia ot Diewy, Wiesie/a swietu nowina; po jednym opracowaniu Bog prie-
dwiecznyj narodifsia, Cwiet myslennyj, Diwa Maryja cerkow’ stroifa, Diwnaja nowina, Dnies po-
juszcie, Kali Zbauca dzitny, Likujuszczie, wozygrajmo dnies!, Na lordanskoj reczcy, Niebo i ziem-
la, Nowaja radost’ swietu sia jawi/a, Nowaja radost’ swietu sia zjawi/a, Nowa radost’ stafa (wersja
1), Nowa radost’ sta/a (wersja 2), Nowa radost’ stafa (wersja 3), Oj, na mory, mory, Oj, widit Boh,
PokazaZas U niebie, Po wsiomu switu, Radujtiesia wsi ludije (wersja 1), Radujtiesia wsi ludije (wer-
sja 2), Sionnia U miescie Betlejemie, Skinija z/ataja, kowczeze zawieta, Swieciac, swiecia¢ oraczki,
Widie Boh, widie Tworiec, Wsielennaja wiesielisia.

" Grupa opracowan wokalno-instrumentalnych: po siedem opracowan Jezus malusieriki, Lulaj-
ze Jezuniu; po szes$¢ opracowan Bdg si¢ rodzi, Gdy sliczna Panna; po pie¢ opracowan Przybiezeli
do Betlejem, Wsrdd nocnej ciszy; po cztery opracowania W zZobie lezy, Z narodzenia Pana; po trzy
opracowania A c0z z tq dziecing, Aniof pasterzom méwi?, Gdy si¢ Chrystus rodzi, Mizerna cicha; po
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pian (63), chor i orkiestra lub chér i zespdt instrumentalny (37 opracowan, z cze-
go 28 pozycji na chor i orkiestre, 9 na chor i zespét instrumentalny), chor i or-
gany (10), gtos z gitarg (8). W aparacie chéralnym mozna wyrdzni¢ nastepujace
uktady: czterogtosowy chdr mieszany SATB (20), czterogtosowy chor zenski (lub
chtopiecy) o dyspozycji SISHAIAII (7), chor zenski unisono (6). Partie solowe
potaczone z partiami chdralnymi wystepuja w 22 opracowaniach. W obsadzie
instrumentalnej mozemy wyr6zni¢: mata orkiestre symfoniczna (20), orkiestre
symfoniczng (10) oraz orkiestre kameralna (9). Wigkszos$¢ utwordw reprezen-
tuje opracowania artystyczne (99), w mniejszosci pozostaja ujecia o charakterze
uzytkowym (19).

Obfitg grupe stanowia instrumentalne opracowania koled. Kwerenda pozwo-
lita na zgromadzenie 161 pozycji z tworczosci 14 kompozytorows. Okresli¢ je
mozna jako opracowania uzytkowe, w duzej czesci pedagogiczne. W grupie tej
najliczniej reprezentowane sa najbardziej znane polskie koledy. Sa one przezna-
czone na: fortepian (39 opracowan, w tym 19 na cztery rece), mandoline (33),
gitare (25), akordeon (18), keyboard lub fortepian (12), organy (8), ponadto na

dwa opracowania Cicha noc, Dziecina mafa, Dzisiaj w Betlejem, Hej hej lelija Panna Maryja, Hej,
w dzien narodzenia, Hej! Weselmy si¢, Hola, hola, pasterze z pola, Jezu sliczny kwiecie, My tez pa-
stuszkowie, Najswigtsza Panienka po swiecie chodzifa, Pasterze mili, P6jdzmy wszyscy do stajen-
ki, Pofnoc juz byfa, Tryumfy Krola niebieskiego; po jednym opracowaniu Ach, biada, biada mnie
Herodowi, Anieli w niebie spiewajg, A wczora z wieczora, Betlejem pod/a miescina, Biegne z rana,
Bog si¢ z Panny narodzi/, Bracia, patrzcie jeno, Do szopy, hej, pasterze, Dzis przed switaniem, Go-
dzina z p6/nocy, Gruchnefa, gruchnefa nowina w miescie, GwaZtu! Gwattu!, Jam jest dudka, Kacz-
ka pstra, Kazde stworzenie, Najswigtsza Panienka gdy porodzi¢ miaZa, Narodzenia dzieri Bozego,
Narodzi? si¢ Jezus Chrystus, Nie by/o miejsca dla Ciebie, Oj, widziaes ty Banku, Panie Boze mgj,
Pomaga B6g, Przylecieli AnioZkowie, Przy onej gorze, Rozne muzyk chory, Sliczna Panienka jako
jutrzenka, W Betlejem si¢ narodzifo, W dzier Bozego Narodzenia, Weso/g nowing, Witaj Gwiazdo
Zlota, Witaj, Jezu, Witaj Jezuniu, Wiwat, wiwat zaspiewajmy, Z raju pieknego miasta.

8 Grupa opracowan instrumentalnych: dziesi¢¢ opracowan Tryumfy Kréla Niebieskiego; po dzie-
wigc opracowan Dzisiaj w Betlejem, Lulajze Jezuniu; osiem opracowan Wsrdd nocnej ciszy; po sie-
dem opracowan Bog si¢ rodzi, Gdy sie Chrystus rodzi, Jezus malusiesiki, Medrey swiata, monarcho-
wie, P6jdzmy wszyscy do stajenki, Przybiezeli do Betlejem; po szes¢ opracowan Anio/ pasterzom
mowif, Do szopy, hej pasterze, W z/obie lezy; pie¢ opracowan Gdy sliczna Panna; po cztery opraco-
wania Bracia patrzcie jeno, Pasterze mili; po trzy opracowania A c6z z tg Dziecing, Cicha noc, Hej,
w dziezi narodzenia, Mizerna cicha, Pé/noc juz byfa, W dziesi Bozego Narodzenia; po dwa opraco-
wania Ach, ubogi z/obie, A wczora z wieczora, Cieszmy si¢ i pod niebiosy, Dnia jednego o pé/nocy,
Jakaz to gwiazda, Kaczka pstra, Narodzif si¢ Jezus Chrystus, Nowy Rok biezy, Przy onej gorze, \We-
solg nowing, Z narodzenia Pana; po jednym opracowaniu Cztery lata, Hej hej Lilija, Jam jest dudka,
Jezusa narodzonego, Judzkg kraine, Oj, maluski, maluski, Pan z nieba, Przystgpmy do szopy, Slicz-
na Panienka jako jutrzenka, Wiwat dzisiaj Boskiej istnosci, Zagrzmiafa, runefa, Zasnij, Dziecino.
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rozne zespoty instrumentalne (26) — flet, skrzypce i fortepian (12), obdj, klarnet
i fagot (10), skrzypce (lub trabkg), perkusje i fortepian (4).

Zespot autonomicznych kompozycji koledowych jest réwniez obszerny. Spo-
$réd utwordw przeznaczonych na gtos lub na chér a cappella przebadano 80 kom-
pozycji z tworczosci 29 kompozytoréw W przewazajacej wiekszosci sa to dzieta
oparte sg na tekstach powstatych w XX wieku (60). Obok nich znajdujemy umu-
zycznienia tekstow tacinskich (7), tekstow polskich z XVI-XVIII (6) i XIX wie-
ku (4) oraz tekstow ludowych (3). Zdecydowanie dominujg tu kompozycije do
stow w jezyku polskim (74). Wsréd utworéw wielogtosowych 31 skomponowa-
nych jest na czterogtosowy chdr mieszany (SATB, z uwzglgdnieniem divisi po-
szczegolnych gtosow), 1 utwor — na pieciogtosowy chor mieszany (SISIIATB),
4 utwory na czterogtosowy chdér meski, 1 utwér — na tréjke solistow (SSA) i czte-
rogtosowy chor mieszany, 1 utwor — na chor dzieciecy, 2 utwory — na chdr zen-
ski (SISIAIAIL, 2 utwory — na 2 gtosy, 2 utwory — na 3 gtosy. 36 koled to kom-
pozycje na jeden gtos, w tym 4 koledy z podpisanymi oznaczeniami akorddw.

W grupie wokalno-instrumentalnych utworéw nienawiazujacych bezposred-
nio do istniejacych koled znajduje si¢ 31 pozycji. W wigkszosci wykorzystane
sg W nich teksty powstate w XX wieku (26 pozycji); nadto 3 kompozycje po-
wstaty do stéw ludowych i 2 do tekstow anonimowych. Kompozycje tej grupy
— wszystkie polskojezyczne — majg nastepujace obsady wykonawcze: gtos i for-
tepian (17), chor unisono i orkiestra (4); solista i orkiestra (2); solista, szesciogto-
sowy chor mieszany (SMsATBarB) i orkiestra (2); solista, szesciogtosowy chor
mieszany (SISIIMSATB) i orkiestra (1); solista, pieciogtosowy chor mieszany
(SMsSATB) i orkiestra (1); czterogtosowy chor mieszany i orkiestra (1); solista
(sopran), czterogtosowy chor mieszany i orkiestra (1); czterogtosowy chor mie-
szany i organy (1).

W grupie obejmujgcej utwory instrumentalne i wokalno-instrumentalne, ktére
w rozmaity sposob nawiazuja do stowno-dzwiekowej substancji koled, znajduja
si¢ dzieta reprezentujace rozne formy (m.in.: symfonig, kasacje, preludium, kan-
tate, fantazje). Ogotem przebadano 24 takie utwory z dorobku 8 twércow, z czego
21 pozycji to dzieta instrumentalne, 3 za$ — wokalno-instrumentalne. Grupg utwo-
row instrumentalnych tworza dzieta na organy (19), orkiestre symfoniczna (1),
zespot instrumentéw detych i perkusje (1), cztery oboje i orkiestre smyczkowg
(1). W kompozycjach wokalno-instrumentalnych sktady wykonawcze obejmuja
chor, gtosy solowe, partie recytatora, organy, orkiestre lub zespot instrumentalny.

Prezentacja analityczna przebadanego repertuaru obejmie wybrane utwory —
typowe dla danego rodzaju kompozycji badz pod jakims wzgledem wyro6zniaja-
ce sie. W pierwszej czesci (1. Opracowania koled) przedmiotem obserwacji sta-
na si¢ wielogtosowe opracowania koled i pastoratek, w drugiej (1. Kompozycje)
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— dzieta autonomiczne, niebedace opracowaniami zastanego repertuaru jedno-
gtosowego, ktore w rézny sposéb — bezposrednio lub posrednio — nawigzujg do
polskich koled®. W uporzadkowaniu toku analizy tych kompozycji krzyzowac sie
beda kryteria dyspozycji wykonawczej i zrodet inspiracji artystycznej. Przedsta-
wione analizy sa tak pomyslane, aby z jednej strony wychwyci¢ najwazniejsze
cechy formalne, techniczne, stylistyczne i wyrazowe utworu, z drugiej — odsto-
ni¢ w nim obecnos$¢ tradycji kolgdowej, zaréwno gdy chodzi o aspekt melodycz-
ny, jak i tekstowy.

I. Opracowania koled
1. Opracowania na chor a cappella

W opracowaniach koled spotykaja si¢ ze soba dwa gtowne czynniki: istniejaca
melodia z tekstem, bedaca materiatem wyjsciowym, oraz indywidualne rozwigza-
nia kompozytorskie w zakresie poszczeg6lnych elementéw dzieta muzycznego.

Jednym ze Zzrédet inspiracji w tym wypadku jest ludowos¢ wielu pastoratek
i koled, w duzej czesci genetycznie zwigzanych z polska muzyka ludowsa lub
dworska'®. Ludowa infiltracje widzimy przyktadowo w pastoratce A spis Bar-
tek Andrzeja Nikodemowicza (zob. przykt. 1). W prowadzeniu gtosow moze-
my zaobserwowa¢ powtarzajace sie pochody prowadzone w réwnolegtych sek-
stach: do melodii gtéwnej w sopranach dodawana jest melodia w interwale seksty

° Wiedze¢ na temat polskich koled i pastoratek oraz rodzimej tradycji kolgdowej i bozonarodze-
niowej autor czerpat m.in. z nastgpujacych pozycji naukowych (poza cytowanymi w dalszej partii
artykutu): M. Adamski, Jase/ka polskie, cz. 1-2, Zabki 2001-2004; J. Bartminski, Polskie koledy lu-
dowe, Krakow 2002; K. Dadak-Kozicka, Koledy, czyli o sztuce zyczenia, ,,Ruch Muzyczny” 1992,
nr 4; B. Hryniewicka, Koledy polskie w ludowych obrzedach okresu Bozego Narodzenia ma pod-
stawie zbioréw Oskara Kolberga, praca magisterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Ka-
rola Mrowca, Instytut Muzykologii KUL, Lublin 1975; Koledy polskie. Od sredniowiecza do XVI
wieku, t. 1-2, Warszawa 1966; K. Mrowiec, Koledy w XVI1I1-wiecznych rekopisach biblioteki klasz-
toru sw. Andrzeja w Krakowie, ,,Muzyka” 1973, nr 3; B. Ogrodowska, Boze Narodzenie w trady-
cji polskiej, Warszawa 2000; Polskie spiewy religijne spo/ecznosci katolickich, red. B. Bartkowski,
Lublin 1990; Staropolskie pastora/ki dramatyczne. Antologia, red. J. Okon, Wroctaw — Warszawa
— Krakéw — Gdansk — £.6dz 1989; K. Ste¢, Utwory o tematyce bozonarodzeniowej na chor a cap-
pella Paw?a Zukaszewskiego w kontekscie polskiej tworczosci koledowej w latach 1945-2005, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Stanistawa Dabka, Uniwersytet Kardyna-
fa Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2009; Z koledg przez wieki, red. T. Budrewicz, Tarnéw 1996.

10 Ks. Bolestaw Bartkowski rozumiat polskie koledy jako obszar infiltracji polskiego folkloru
w dziedzinie muzyki religijnej. Zob. B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style
i formy, Krakéw 1987, s. 56.
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w tenorach (t. 1-6) lub — na takiej samej zasadzie — dodawana jest melodia w te-
norze do melodii gtownej w alcie (t. 7-12).

Przyktad 1. A. Nikodemowicz, A spis Bartek, t. 1-18.
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Dostrzegamy tu zarazem technike fauxbourdon, ktorej przeciwstawione jest
w pozostatych gtosach ostinato oparte na rytmach mazurkowych i wspotbrzmie-
niach oktawy (t. 1-4, 12) lub oktawy i kwinty (t. 7-11). W opracowaniu harmo-
nicznym ujawniaja si¢ odniesienia do ludowosci w postaci akordoéw opartych na
wspotbrzmieniach kwintowo-oktawowych (t. 7-11); charakter ten dobitnie pod-
kreslaja wspotbrzmienia kwintowe obecne w basach — wprost nawiazujace do
idiomu ludowego. Podobnie jest w warstwie rytmicznej: najpierw pojawia si¢
dwutaktowa formuta mazurkowa (t. 1-2), wykorzystana potem w partiach so-
pranéw i basow (t. 9-11). W fakturze dominuje homorytmia, niekiedy naruszana
dla podkreslenia synkop pastoratki. Utwoér ztozony jest z dwoch odcinkow (A +
B), bedacych odpowiednikami zwrotki (t. 1-12) i refrenu (t. 13-18); podziat ten
wynika z formalnej konstrukcji tekstu. Kompozytor respektuje rodzaj wersyfi-
kacji, podkreslajac uktadami rytmicznymi czterosylabowa strukture tekstu. Po-
przez waski zakres dynamiki (fortissimo, forte fortissimo i rozciggajace si¢ po-
miedzy nimi crescendo) oddany zostat radosny i taneczny charakter pastoraiki,
a powtarzana w refrenie formuta melodyczno-rytmiczna uwydatniona jest przez
stopniowe zwigkszanie liczby gtosoéw. Punktem kulminacyjnym (forte fortissimo)
jest przedostatni takt utworu, podkreslajacy stowa ,,$wieci na niebie”. Stosunko-
wo waska skala dynamiczna ma swoje uzasadnienie w tym, ze w praktyce wy-
konawczej muzyki ludowej dynamika nie wykazuje tendencji do duzych zrézni-
cowan. Szybkie tempo utworu (allegro vivace) sprzyja tanecznemu, skocznemu
charakterowi, ktory w potaczeniu z rytmami mazurkowymi wykazuje cechy obe-
rka. Koncowe rallentando koresponduje z praktyka ,,zwalniania na koncu frazy”.

Podobne rysy stylizacji ludowych mozna znalez¢ w innych opracowaniach Ni-
kodemowicza, m.in. Pasterze biezeli, Dnia jednego o p6Z/nocy, a takze u Stefana
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Stuligrosza (My tez, pastuszkowie), Jerzego Kurczewskiego (Hola, hola), Maria-
na Obsta (Pasterze mili) i Pawta Lukaszewskiego (Z Narodzenia Pana).

Wsrod opracowan melodii koledowych bliskich stylowi ludowemu spotyka-
my takze takie, w ktdrych kompozytorzy wykorzystuja bardziej zaawansowane
srodki techniczne, m.in. technike imitacyjna, jak w opracowaniu kolgdy Bog si¢
rodzi Stanistawa Wiechowicza (zob. przykt. 2).

Przyktad 2. S. Wiechowicz, Bdg sie¢ rodzi, t. 1-5.

Andante maestoso J - 80

L8 S * . %
Soprani E—a————g |
o r—r 4 r -4
1. Bég sig¢ ro- -dzi, |moc tru-chle- -je,
2. Cé% masz nie- -bo nad zie-mia - -np?
Al ﬁ i
S a
=X % 1
Tenori 3 = H } ‘HE'
| moc tru -chle- -je,
2| nad zie - mia- -ny?
Bassi % :’_‘;
[ W B . _
i § T : .,]! T T %
Pan nie-bio-séw,ob -na -| rzo - ny, o - gieni krze- -pnie,
Bég po-rzu- cil szczeécie | two - je wszedl mig-dzy lud
A T
—h—h——h— 1 T " et
1 1 it N—f———w'—
-“- - . LA L
>
>t I
1

8

Pan nie-bio-séw,ob - na -|rzo - ny, o - giefi krze- -pnie;
Bég porzu-cil szcz¢scie |two - je,  qwszedt mie-dzy lud
- 58 = ® — 4 i
: %Hv—v—u:bg = —_— =

W partii tenoréw (t. 2) zaobserwowaé¢ mozna zastosowanie imitacji w kwin-
cie w stosunku do melodii koledy pojawiajacej sie w sopranach (t. 1). Zabieg ten
moze by¢ podyktowany checig oddania stowa ,,moc” poprzez ,,wzmaocnienie” me-
lodii koledy o dodatkowa lini¢ melodyczna. Technika imitacyjna pojawia sie row-
niez w innych opracowaniach Wiechowicza, np. Pé/noc juz byfa, ponadto w Nuz
my wszyscy zaspiewajmy Feliksa Raczkowskiego, Dzisiaj w Betlejem i Przybie-
zeli do Betlejem Jerzego Kurczewskiego, Witajze, witaj i NarodziZ si¢ w stajni
Nikodemowicza.
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Niektore opracowania przyciagaja uwage swoim charakterem wyrazowym,
korespondujacym z trescig tekstu koledy. Przyktadem Jezus malusieriki Pawta F.u-
kaszewskiego w ujeciu na czterogtosowy chor zenski (zob. przykt. 3), w ktéorym
dominuja akordy z dodang seksta matg taczone w sposéb réwnolegty.

Przyktad 3. P. Lukaszewski, Jezus malusieriki 3, t. 1-8, 29-32.
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Tego rodzaju zabieg harmoniczny podkresla stowo ,,malusienki”, wspottwo-
rzace incipit koledy. Ponadto dodany do akordu sktadnik w postaci seksty matej
nasila poczucie zatosci. Dodatkowym elementem wytwarzajacym nastrdj muzy-
ki jest rytmika gtosow akompaniujacych — oparta na ruchu punktowanych pétnut
wykonywanych mormorando, co wprost przywotuje styl kotysankowy. Obecne
W opracowaniu zabiegi harmoniczne, rytmiczne i kolorystyczne wynikaja z zato-
zen artystycznych kompozytora i podyktowane sa pragnieniem podkreslenia wy-
mowy tekstu koledy.

Okazjonalnie spotykamy réwniez opracowania skonstruowane wedtug bar-
dziej indywidualnych pomystéw. Do takich nalezy Mozaika kolgdowa 3 J6zefa
Swidra (zob. przykt. 4), w kt6rej kompozytor zestawit ze soba melodie i teksty
trzech réznych koled: Tryumfy Kroéla Niebieskiego, Dzisiaj w Betlejem i Bracia
patrzcie jeno.
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Przyktad 4. J. Swider, Mozaika koledowa 3, t. 1-3.
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W partii soprandw pojawia sie melodia Tryumfy Krdla Niebieskiego, w partii
altdw — motywy refrenu Dzisiaj w Betlejem, w partii tenoréw natomiast — moty-
wy melodyczne koledy Bracia patrzcie jeno. Zastosowane w takcie 1 metrum 3/4
odpowiada trojdzielnemu metrum dwaoch koled — Dzisiaj w Betlejem i Bracia pa-
trzcie jeno, zmiana zas$ rytmiki koledy Tryumfy Krola Niebieskiego wynika z jej
dostosowania do metrum pozostatych koled. W takcie 2 nastgpuje odwrotna sy-
tuacja: metrum 4/4 podporzadkowane jest melodii koledy Tryumfy Kréla Niebie-
skiego, a ujecie koled w pozostatych gtosach dostosowane jest do tego metrum.
Rytmika i harmonika sa w tym wypadku uzaleznione od struktury poszczegol-
nych linii melodycznych wyznaczonej przez przyjgte zatozenia konstrukcyjne.

Opracowania choralne koled maja najczesciej charakter uzytkowy. Zastosowa-
ne w nich srodki techniki kompozytorskiej sa najczesciej dostosowane do umie-
jetnosci wykonawczych okreslonego typu zespotu, np. chéru amatorskiego. Choé¢
mamy tu zwykle do czynienia ze $wiadomym ograniczeniem jezyka muzyczne-
go, w wiekszosci wypadkdw nie oznacza to zanizania walorow artystycznych.

2. Opracowania wokalno-instrumentalne
2. 1. Opracowania na glos i fortepian

W grupie tej zarysowuje si¢ podziat struktury muzycznej na dwie réwnolegte
warstwy — melodie z tekstem oraz akompaniament, w ktérym mozna zaobserwo-
wac nawiazania do elementow warstwy pierwszej: tres¢ tekstu i linia melodycz-
na przenikaja do struktury planu instrumentalnego. Przyktadem jest opracowanie
Przybiezeli do Betlejem Romualda Twardowskiego (zob. przykt. 5), w ktérym zja-
wisko to widzimy na przestrzeni catej formy.
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Przyktad 5. R. Twardowski, Przybiezeli do Betlejem.

Con moto
A ~

E—

- L Przy-bie-ie - i do Be-tlejem pa - ste - rze,

I — P siacc.

W pierwszym takcie instrumentalnej przygrywki pojawia si¢ nawiazanie do
pierwszych czterech szesnastek czota opracowanej melodii; wstep o charakterze
kadencyjnym wprowadza w nastrdj i tonacje koledy. W gérnym systemie partii
fortepianowej zwrotki pojawia si¢ wariacyjne nawiazanie do jej struktury melo-
dycznej. W taktach 3 i 5, w gornym gtosie kazdego akordu, pojawia sie kolejno
trzeci oraz siodmy dzwigk melodii (6semki na stabych czesciach taktu). W taktach
4 i 6 wystepuje podobna zasada organizacji dzwiekdw, wykorzystany jest jednak
-z drobna zmiang wariacyjna — rytm zwrotki. Zmiana ta (zastapienie ¢wierénuty
grupa czterech szesnastek) wynika z pragnienia zachowania motoryki podyktowa-
nej charakterem wzoru. Rytmika gdrnego systemu, poprzez zastosowanie akordow
na stabych czesciach taktu, koresponduje z tanecznym charakterem koledy. W dol-
nym systemie partii instrumentalnej zwrotki wykorzystany jest — nieznacznie zmo-
dyfikowany — rytm zwrotki koledy. Od taktu 7 (w refrenie) pod wptywem tresci
tekstu (,,Chwata na wysokosci”) nastepuje poszerzenie faktury gérnego systemu
(czterogtos w forte), a opadajacy pochdd akorddw septymowych zawiera w swej
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strukturze sktadniki melodii koledy. W dolnym systemie akompaniamentu (t. 7-8)
pojawia sie grupa dwach szesnastek i dsemki, bedaca dyminucja rytmu drugiego
taktu zwrotki koledy. Zastosowane w taktach 7-9 réwnolegle taczone wspoétbrz-
mienia interwatu kwinty podkreslaja ludowy rys opracowania. W utworze Twar-
dowskiego dostrzegamy wyrazny wptyw tekstu i melodii koledy na poszczegdlne
elementy dzieta muzycznego. Analogiczne zabiegi operowania motywami kole-
dy w akompaniamencie obecne sa m.in. u Witolda Lutostawskiego (Przybiezeli do
Betlejem, Dziecina mafa) i Edwarda Pattasza (Jam jest dudka, Panie Boze mdj).
Inne nieco rozwiazania widzimy w pastoratce A céz z tg dziecing Lutostaw-

skiego (zob. przykt. 6).

Przyktad 6. W. Lutostawski, A c6z z tg dziecing.

Foslusrhowia mull draig mam  kwi-
.
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Zwrotka sktada si¢ z dwoch odcinkow: pierwszy niesie pytanie pasterzy:
»A €0z z tg dziecing bedziem czynili”, drugi — natychmiastowa odpowiedz: ,,Za-
$piewajmy mu wesoto”. Kompozytor wyraznie zasugerowat si¢ tymi stowami:
W pierwszej czesci pojawia sie liryczny motyw opierajacy si¢ na rytmie czterech
0semek w kierunku wznoszacym, w drugiej — synkopowany rytm jako odpowiedz
na pytanie. W harmonice pojawia sie wspo6tbrzmienie kwinty czystej (d~-a™), od-
powiadajace skrzypcowym pustym strunom, co nawigzuje do praktyki ludowej.
Zastosowane $rodki sg w zasadzie dos¢ proste i podobne zabiegi mozna zauwa-
zy¢ w innych analizowanych utworach. Oryginalnos¢ zamystu kompozytora pole-
ga na tym, ze uzywa on jezyka muzycznego nawiazujacego wprawdzie do syste-
mu funkcyjnego, ale jednak zachowujacego tylko pozory funkcyjnosci. Inspiracja
w tym wypadku polega raczej na zbudowaniu pewnego ,.komentarza” do tekstu
koledy i przywotaniu idiomu ludowosci, anizeli na dostownym ilustrowaniu tek-
stu czy bezposredniej ludowej stylizacji.

W innych opracowaniach nalezacych do tej podgrupy zauwazy¢ mozna po-
dobne zjawiska, jakie przedstawiono w powyzszych analizach. R6znice polegaja
jedynie na zastosowaniu nieco innych srodkéw brzmieniowych, fakturalnych itp.
Mozna zarazem stwierdzi¢, ze w omawianych utworach czynnikiem inspirujagcym
jest przede wszystkim tres¢ stowna koledy, jakkolwiek réwniez i melodie kolgd
zauwazalnie rzutuja na ksztatt opracowania (np. motywy koled uzyte w akompa-
niamencie — poddawane zabiegom polifonicznym, wariacyjnym).

2. 2. Opracowania na chdr i organy

Podobnie jak uprzednio, w grupie tej, liczacej 10 pozycji, tekst i melodia kole-
dy oddziatujg na dwa wspoétdziatajace ze soba plany — wokalny i instrumentalny.
Zasadniczo jednak partia instrumentalna petni tu funkcje uzupetniajaca w stosun-
ku do chéralnej, w ktérej najpetniej uwidacznia si¢ obecnos¢ opracowanej koledy.
W traktowaniu przez kompozytora materiatu koledy zaobserwowaé¢ mozna pokre-
wienstwo z ujeciami a cappella. Partia organowa petni zazwyczaj funkcj¢ akom-
paniamentu, czasem ilustracyjng, ponadto wzbogaca catos$¢ o takie elementy, jak
wstep, tacznik czy coda.

Przyktadem takiego opracowania jest Msza Pasterska Romana Maciejewskiego,
reprezentujaca typ mszy polskiejt, w ktorej poszczeg6lne czg¢sci mszalne zastapio-
ne zostaty znanymi koledami. Ich dobér jest skorelowany z trescig i znaczeniem ko-
lejnych czesci mszalnych. Cykl tworza nastgpujace koledy: na introitus — trzy zwrot-
ki Wsrdd nocnej ciszy; na Gloria — trzy zwrotki Przybiezeli do Betlejem; na Credo

11 Na temat bozonarodzeniowych mszy polskich zob. S. Dabek, Twdrczos¢ mszalna kompozyto-
réw polskich XX wieku, Warszawa 1996, s. 252-253.
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— cztery zwrotki BOg sie rodzi'?; na Offertorium — trzy zwrotki Jezus malusieriki; na
Sanctus — Dzisiaj w Betlejem; na Benedictus — Lulajze Jezuniu; na Agnus Dei — trzy
zwrotki Mizerna cicha. Pierwsze ogniwo cyklu, Wsrdd nocnej ciszy, scisle korespon-
duje z nastrojem pasterki, oddanym wejsciem chdru zenskiego w piano i pianissimo.
Podobnie jest w koledzie Mizerna cicha (zblizony charakter poczatku, piano). W obu
sytuacjach stowo (,,ciszy”, ,,cicha”) wplywa na zastosowanie dynamiki o matym wo-
lumenie. W zwigztej formule wstepnej do Przybiezeli do Betlejem kompozytor za-
stosowat imitacje w oktawie i kwarcie dolnej; operowanie motywami zaobserwowac
mozna w formutach wstepnych takze w Jezus malusieriki (t. 1-6), Dzisiaj w Betlejem
(t. 1-8) czy Mizerna cicha (t. 1-6). W Przybiezeli do Betlejem kolejne zwrotki opra-
cowane sa w innych tonacjach: pierwsza w F-dur, druga w G-dur, trzecia w C-dur
(zwrotka) i F-dur (refren). W Bog sie rodzi natomiast charakterystycznym zabiegiem
jest umieszczanie kolejnych fragmentow melodii w rdznych gtosach (zob. przykt. 7).

Przyktad 7. R. Maciejewski, Msza Pasterska. Credo — Bdg sie¢ rodzi, t. 52-55.
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12 Jest to rozwigzanie dos¢ oryginalne, w przedsoborowej bowiem praktyce w miejsce Credo wy-
konywano inne koledy. Wybhor Maciejewskiego wydaje si¢ jednak wyjatkowo trafny, poniewaz tekst
Franciszka Karpinskiego przekazuje teologiczng prawde o Tajemnicy Odkupienia, ktora po kazdej
zwrotce kondensuje sie w stowach z Ewangelii sw. Jana ,,A stowo ciatem sie stato i mieszkato migdzy
nami”. Ostatnia zwrotka, ,,Podnies re¢ke Boze dziecig [...]”, jest wyraznym nawiazaniem do typowo
polskiej tradycji, zgodnie z ktorg w wielu tekstach piesniowych zamieszczano modlitwe za Ojczyzne.
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Melodia kolgdy, ujeta wariacyjnie i w jednoimiennej tonacji trybu molowego
(e-moll), jest dzielona miedzy Sl (t. 52-53, 54-55) i All (t. 53-54). Przydzielenie
zwrotce trybu molowego wspoéligra z rzewna wymowa stow: ,,W nedznej szopie
urodzony, zt6b mu za kolebke dano. C6z jest czem byt otoczony, bydto, paste-
rze i siano”. W koledzie Jezus malusiesiki kompozytor kolejno wprowadza po-
szczegllne gtosy: po szesciotaktowym wstepie poczatkowe takty koledy poja-
wiaja w SI, nastgpnie w SlI, potem w All (zob. przykt. 8).

Przyktad 8. R. Maciejewski, Msza Pasterska. Offertorium — Jezus malusieriki, t. 7-12.

Nieco inne zabiegi fakturalne pojawiaja si¢ w koledzie Dzisiaj w Betlejem (zob.
przykt. 9), rozpoczynajacej si¢ dwiema parami gtosow unisono (SI i SII, Al i All).

Przyktad 9. R. Maciejewski, Msza Pasterska. Sanctus — Dzisiaj w Betlejem, t. 9-13.
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Kontrapunktyczny przebieg gtoséw nizszych przypomina nieco instrumental-
na partiec akompaniujaca, ktora, niczym mate basy, konczy fraze (t. 4) zwrotem
mazurkowym. W dalszym przebiegu zaobserwowaé¢ mozna inne srodki majace na
celu podkreslenie tekstu, m.in. augmentacj¢ w refrenie czy kotysankowy nastroj
w inicjalnych taktach Lulajze Jezuniu (zob. przykt. 10), gdzie chdr oparty na sto-
wach ,,lulaj, lulaj” taczy sie z pianissimo i piano organow.

Przyktad 10. R. Maciejewski, Msza Pasterska. Benedictus — Lulajze Jezuniu, t. 1-6.
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WSsrod uje¢ z towarzyszeniem organéw znajdujemy réwniez przyktady ta-
kich rozwigzan, w ktérych gtdwnym czynnikiem staje si¢ linia melodyczna ko-
ledy (w mniejszym stopniu jej tekst). Nalezy do nich opracowanie Krzysztofa
Baculewskiego Kazde stworzenie, wchodzace w sktad Motetu na Boze Naro-
dzenie®®. Melodia tej pastorelli oparta jest na schemacie folii*, ktory stanowit
fundament konstrukcyjny wielu siedemnasto- i osiemnastowiecznych kompo-
zycji (np. Arcangelo Corelli, La folia, Antonio Vivaldi, Sonata op. 1 nr 12, La
folia). Baculewski wykorzystuje koledg-folie do budowy formy polifonicz-
nej*. Melodia staropolskiej pastorelli pojawia si¢ w kanonie lub jako cantus

13 Motet na Boze Narodzenie skfada si¢ z trzech czesci: Kazde stworzenie, Tryumfy Krola Nie-
bieskiego i Anio/ pasterzom moéwi/. Kompozytor okresla dzieto jako trzy wokalno-instrumentalne
opracowania kolgdowe. Zob. K. Baculewski, Musica figurata ad usum proprium, [w:] Dziefo mu-
zyczne miedzy inspiracjg a refleksjg, red. J. Krassowski, Gdansk 1998, s. 41.

14 Por. Polskie koledy i pastoraZki. Antologia, oprac. A. Szweykowska, Krakow 1985, s. 177.

15 Zamystem kompozytora byto tu zastosowanie stylistyki barokowej. Zob. Baculewski, Musi-
ca figurata..., s. 42.
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firmus w jednym z gtosow, ktéremu towarzysza kontrapunkty, podstawa zas
catego opracowania jest ostinato basowe, ktére poddawane jest zmianom wa-
riacyjnym, majacym na celu dostosowanie linii basowej zaréwno do melodii
zwrotek (t. 1-10), jak i refrenu (t. 11-20)'¢. Omawiany przyktad ukazuje sil-
ny wptyw melodycznego czynnika koledy, wyznaczajacego okreslone rozwia-
zania w zakresie melodyki, harmoniki i formy. Podobnie jest w dwéch pozo-
statych opracowaniach Baculewskiego — Tryumfy Krdla niebieskiego i Anio/
pasterzom mowiz. W pierwszym z nich melodia koledy zastosowana jest jako
cantus firmus, na ktérym zbudowana zostaje cata konstrukcja polifoniczna,
w drugim natomiast kolgda pojawia si¢ w kanonie w kwincie i w oktawie, wy-
konywanym przez solistow, ktorym towarzyszy chor rozwijajacy czterogto-
sowa fuge?’.

W opracowaniach na chdr i organy inspiracja artystyczna wyptywa zarow-
no z warstwy stownej koledy, jak i jej melodii. W wypadku gtéwnej roli tresci
tekstu stwierdzamy jej wyrazny wptyw na ksztatt poszczegélnych elementow
muzycznych (m.in. harmoniki, dynamiki, barwy), ktére staja si¢ ,,narzedzia-
mi” interpretacji stowa. W tego typu opracowaniach warstwa melodyczna ko-
ledy nie podlega skomplikowanym przeksztatceniom polifonicznym czy wa-
riacyjnym. Na drugim biegunie znajduja si¢ opracowania, w ktérych naczelna
inspiracja dla kompozytora staje sie melodia koledy, wydatnie wptywajaca na
rozwigzania kompozytorskie, gtéwnie w zakresie melodyki, harmoniki, for-
my. W tym wypadku tres¢ tekstu nie jest szczeg6lnie eksponowana, dominuja
tu raczej koncepty czysto muzyczne, np. w postaci hawiazania do form, stylow
i technik dawnej polifonii.

2. 3. Opracowania na chdr i orkiestre lub zespot instrumentalny

Te grupe opracowan egzemplifikuje twdrczos¢ Jana Adama Maklakiewicza,
Witolda Lutostawskiego i Macieja Jaskiewicza. Za pierwszy przykiad postuzy
nam Lulajze Jezuniu w opracowaniu Jaskiewicza na czterogtosowy chor mie-
szany (z wyodregbnieniem solistéw) i zesp6t instrumentalny (flet, obdj, kwintet
smyczkowy). W melodyce i rytmice warstwy instrumentalnej wystepuja nawia-
zania do motywow koledy, oparte za$ na harmonice funkcyjnej wspotbrzmie-
nia podporzadkowane sg wiasciwosciom linii melodycznej koledy. Forma wy-
znaczona jest zwrotkowa budowg tekstu, ktérego tres¢ przenika do dynamiki,
agogiki i barwy (zob. przykt. 11).

16 Jak stwierdza Baculewski: ,,Pomyst techniczny polegat przede wszystkim na znalezieniu ta-
kiej linii basowej, ktéra mogtaby towarzyszy¢ zaréwno melodii strof, jak i refrenu”. Ibid., s. 42.
7 1bid., s. 42-43.
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Przyktad 11. M. Jaskiewicz, Lulajze Jezuniu, t. 1-27.
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W osmiotaktowym wstepie obserwujemy nasycenie struktury melodycznymi
i rytmicznymi motywami koledy, czerpanych zaréwno z jej zwrotki, jak i z refre-
nu. W takcie 9 pojawia si¢ zwrotka spiewana przez chor z selektywnie dobierany-
mi gtosami. Melodia zwrotki pojawia sie w partii altow, ktorej towarzysza tenory,
i zdwajana jest przez flet i skrzypce |1, pozostate zas gtosy petnia role harmonicz-
na; catos¢ utrzymana jest w piano. W zwrotkach oraz w pierwszym refrenie z ob-
sady wytaczony zostat ob6j. W pierwszych czterech taktach refrenu pojawia sie
chor tutti w mezzo forte i z melodia koledy w sopranach. Pozostate gtosy, opar-
te na gtosce ,,a”, nawigzuja do melodyki wstepu (np. pochdd 6semkowy w altach
w takcie 18), petnigc jednoczesnie funkcje harmoniczno-kolorystyczng. W tak-
cie 21 nastepuje redukcja gtoséw, a melodia koledy pojawia si¢ w altach, kté-
rym towarzysza tenory. Zblizony zabieg fakturalny zaobserwowa¢ mozna w par-
tii instrumentalnej: w taktach 17-24 koleda pojawia sie we flecie i skrzypcach 1,
pozostate gtosy petnig rolg uzupetniajaca; w takcie 21, podobnie jak w zwrot-
ce, melodia przechodzi do fletu i skrzypiec I, inne instrumenty spetniaja funkcje
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towarzyszaca. W drugiej zwrotce kompozytor umiescit melodi¢ koledy w partii
solowej sopranu, urozmaicajac w ten sposob kolorystyke brzmieniowa, nawigzu-
jac jednoczesnie do stylistyki piesni romantycznej; smyczki towarzysza akordo-
wo sopranowi, a linia melodyczna skrzypiec | nawiazuje do melodii kolgdoweyj.
W pojawiajacej sie w takcie 39 partii fletu zauwazy¢ mozna nawigzania do kole-
dy w strukturze melodycznej zblizonej do pierwszego taktu refrenu. W poszcze-
g6lnych instrumentach wykorzystane zostaty stosunkowo niewielki ambitus i wa-
ski zakres interwatowy. Warstwa instrumentalna, utrzymana w prostym rytmie,
tworzy aure kotysanki. W partiach fletu i oboju dominuja dzwieki rejestru sred-
niego, odznaczajacego si¢ delikatnoscia. W pierwszej zwrotce i refrenie w chorze
pojawia sie melodia koledy, wtopiona w catos¢ przez liczne zdwojenia, skupiony
uktad gtoséw i niski rejestr soprandw. Zastosowane zabiegi ogniskuja sie raczej
na zbudowaniu pewnego symbolicznego i wiasciwego okresowi Bozego Naro-
dzenia klimatu niz na konkretnych tresciach tekstu koledy: delikatna i ciepta bar-
wa koresponduje z wymowa $wiat i kojarzy si¢ z rodzinnym przezywaniem okre-
su Bozego Narodzenia. Nastroj ten obecny jest w innych opracowaniach Macieja
Jaskiewicza, m.in. w Bracia, patrzcie jeno i Mizerna, cicha.

Swicta Bozego Narodzenia — zwiazane z nimi symbole, zwyczaje — dzigki silne-
mu zakorzenieniu w polskiej kulturze oddziatuja na swiadomos¢ ludzka od najmtod-
szych lat. U kompozytora wiaza si¢ niekiedy z bardzo zywymi i niezatartymi wspo-
mnieniami. Przyktadem moze by¢ Jan Adam Maklakiewicz, kt6ry tak bardzo zwracat
uwagg na polskos¢ zawarta w koledach®®. W jego opracowaniach dochodza do gtosu
zakorzenione konotacje z dziecinstwa, ktére mozna odczyta¢ z zastosowanych $rod-
kéw kompozytorskich (np. w fakturze czy instrumentacji), jak w koledzie Wsrdd noc-
nej ciszy. Nawigzujac do cytowanych stéw o ,,$piewach w kosciele dzwonigcych”,
dostrzegamy, ze ,,$piewy” owe odzwierciedlone sa przez krotkie odcinki a cappel-
la, poprzedzone akordami kwintetu smyczkowego con sordino lub tutti orkiestrowe-
go na ksztatt akompaniamentu organowego. Fragmenty chéralne, w ktorych melodia
koledy zdwojona jest w interwale oktawy, symbolizuja sposob wykonywania piesni
przez lud podczas liturgii — ,,w kosciele”, z ,,akordami organowymi”. W instrumen-
tacji kompozytor uwzglednit czeleste, pokrewng klawiszowym dzwonkom orkiestro-
wym, ktéra akordami arpeggio przywotuje gtos ,,spiewdw w kosciele dzwonigcych”.

18 Maklakiewicz wspominat: ,,[...] od tych stow proboszczowych, w dziecinstwie zastyszanych,
od tych $piewow w kosciele dzwonigcych, zrodzito si¢ w sercu na zawsze uwielbienie, umitowanie
koled. Cate ich pigkno z tych dni dziecinstwa zabratem ze soba w zycie. Przez nie nauczytem sie
kocha¢ wszystko, co polskie, bo nigdy, tak po polsku, zadna modlitwa nie wymodli si¢ Polak, jak
w koledach”. J. Maklakiewicz, Modrzewiowe koledy, ,,Dziennik Polski” 1946, nr 4, s. 3, cyt. [za:]
M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Warszawa 2000, s. 127.
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Polskie elementy eksponuje rowniez Witold Lutostawski, siegajacy do ro-
dzimej ludowosci, w szczegdlnosci tej z pastoratek. Widzimy to w opracowa-
niu W zfobie lezy, m.in. na gruncie melodyki, harmoniki, rytmiki, kolorystyki.
Kompozytor nie skupia si¢ na zilustrowaniu tresci tekstu czy przetwarzaniu mo-
tywow melodycznych koledy, ktadzie natomiast nacisk na wytworzenie klimatu
charakterystycznego dla polskich pastoratek, by wprowadzi¢ stuchacza w atmos-
fere wiasciwg dla polskich swiat, w ktorej przenikaja si¢ elementy religijne i tra-
dycyjne. Juz dwutaktowy wstep swoim przebiegiem rytmicznym sugeruje obec-
nos¢ ludowych elementdw (zob. przykt. 12).

Przyktad 12. W. Lutostawski, W z/obie lezy, t. 1-3.

Taka role petni réwniez jednotaktowa formuta melodyczna, ktéra stanowi
przewijajacy si¢ w catym utworze element konstrukcyjny. W partiach klarne-
tow, fagotu i altowek pojawia sie rytm mazurkowy oparty na nastepstwie péinu-
ty i ¢wierénuty. Zastosowane srodki harmoniczne odbiegaja od stylistycznych
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konwencji XVI1I wieku, z ktérego pochodzi kolgda, oraz od harmoniki, do jakiej
jestesmy przyzwyczajeni. Pomimo jednak zastosowania innych rozwigzan harmo-
nicznych w przebiegu catosci utworu wyraznie mozna odczu¢ ,,polski” charakter
koledy. Lutostawski buduje forme muzyczna, wzorujac si¢ zarébwno na rdzennie
ludowej stylistyce, jak rowniez na utrwalonej w dzietach artystycznych formu-
le, zgodnie z ktdra pewne polskie melodie taneczne, np. mazur, polonez, krako-
wiak, sa poprzedzone krotkim, kilkutaktowym wstepem. W dalszej fazie pierw-
szej zwrotki (t. 5-8) partia rozka angielskiego — powtarzajaca wstepna formute
melodyczng — sugestywnie oddaje nastrdj beztroski towarzyszacej $wigtecznej at-
mosferze (zob. przykt. 13).

Przyktad 13. W. Lutostawski, W zfobie lezy, t. 7-10, partia rozka angielskiego.

P —= ==

Marzycielskie i nieco leniwe brzmienie tego instrumentu, w powigzaniu z pre-
kompozycyjnym materiatem i ,,mazurkowym” frazowaniem, osadza muzyke
w stylistyce ludowej. Zastosowana w ten sposéb kolorystyka brzmieniowa wy-
twarza — wspdlnie z innymi elementami dzieta — polski charakter kolgdowy. Wy-
raza ,,nasze” Boze Narodzenie.

W omawianej grupie opracowan wyraznie ukazany jest idiom polskiej tradycji
bozonarodzeniowej. Podstawowym czynnikiem inspirujacym staje sie¢ w tym wy-
padku utrwalona tradycja specyfika bozonarodzeniowego muzykowania. W utwo-
rach tych odniesienie do tematyki kolgdowej wiaze si¢ z pragnieniem wyrazenia
tozsamosci religijnej i narodowej, bywa takze wynikiem doswiadczen zyciowych
kompozytora, dotyka zarazem szerszego kontekstu kulturowego.

3. Opracowania instrumentalne

Grupe opracowan instrumentalnych stanowia w wigkszosci utwory organowe,
obok tego sa takze opracowania napisane na inne instrumenty solowe, m.in. for-
tepian, akordeon, gitare, mandoline, oraz na zespoty instrumentalne. Wigkszos¢
z nich wpisuje sie w nurt o charakterze uzytkowym lub pedagogicznym, o czym
dowiadujemy si¢ czesto z not wstepnych do wydan (np. ,,akompaniamenty o cha-
rakterze pragmatycznym funkcjonujace w ramach liturgii”*®, utwory przeznaczo-
ne dla poczatkujacych w ,,pierwszych latach nauki gry na instrumencie”?).

19 Stowo wstepne, [w:] Koledy na organy, red. M. Szczepankiewicz, Szczecin 2001.
2 \W. Widtak, Koledy na flet, skrzypce i fortepian w réznych ukzadach, Krakdw 1999, s. 2.
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3. 1. Opracowania nha organy

Obfita literatura opracowan i towarzyszen organowych, obejmujaca m.in. edy-
cje Feliksa Raczkowskiego (Wielbij duszo moja Pana?, Spiewajmy Bogu??), Cho-
raf slgski?®, Choraf opolski?* i wiele innych pozycji, ktére uzywane sa w praktyce
organistowskiej, ma charakter wybitnie uzytkowy. Trudno tu zatem moéwic o in-
spiracji w takim pojeciu, jak przy wiekszosci omawianych utworéw. Kierujac si¢
naczelnym celem naszych analiz, wskazemy wiec na opracowania, ktérych ,,uzyt-
kowos¢” jest nieco inna — wynika rownoczesnie z indywidualnej fascynacji ma-
teriatem kolgdowym i sigga poziomu wypowiedzi artystycznej. Sg to wprawdzie
opracowania stosunkowo proste, ale jednak niepozbawione wdzieku. Podstawo-
wym czynnikiem inspirujacym jest tutaj melodia koledy, jakkolwiek w niektérych
opracowaniach réwniez i jej tekst stowny — pozostajacy przeciez w swiadomosci
kompozytora — wptywa na zakres stosowanych srodkdow.

Spdéjrzmy najpierw na Cichg noc w opracowaniu Barbary Puchalskiej, w ktdrym
znalazta zastosowanie technika imitacyjna (zob. przykt. 14), jakkolwiek konstruk-
cja utworu jest prosta, kompozytorka operuje bowiem gtéwnie motywem i jego
imitacja, a pod wzglgdem wykonawczym utwor nie stwarza wigkszych trudnosci.

Przyktad 14. B. Puchalska, Cicha noc, t. 1-15.

Moderato tranquillo
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21 Wielbij duszo moja Pana. Spiewnik koscielny w ukfadzie F. Rgczkowskiego, Warszawa 1958.

2 Spiewajmy Bogu. Spiewnik parafialny, oprac. F. Raczkowski, Warszawa 1988.

2 Choraf slgski, t. 1, red. A. Reginek, Katowice 2003; Chora? slgski, t. 2, red. idem, Katowice
2006; Chora/ slgski, t. 3, red. idem, Katowice 2011.

24 Choraf opolski. Adwent, Boze Narodzenie, Wielki Post, Wielkanoc, t. 1, red. H. Sobeczko,
Opole 1985.
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Technika imitacyjna pojawia sie jednakze w omawianych utworach spora-
dycznie. Znacznie czestszym zjawiskiem jest operowanie motywami koledy, co
zaobserwowa¢ mozna u Zbigniewa Kozuba (P6jdzmy wszyscy do stajenki, Lulaj-
ze Jezuniu) i Marka Jasinskiego (Mizerna cicha). Niekiedy zastosowanie znajdu-
ja bogatsze srodki techniczne. W Anio/ pasterzom moéwi/ Marka Jasinskiego za-
uwazamy podobny rodzaj techniki, jaka stosowat Bach w partitach choratowych:
we wszystkich trzech czesciach utworu elementem konstrukcyjnym jest temat ko-
ledy, ktory petni role podobna do cantus firmus, pozostate zas gtosy tworza kon-
trapunkty, przy czym poszczeg6lne odcinki traktowane sg wariacyjnie, a statym
punktem odniesienia jest linia melodyczna koledy usytuowana w jednym z gto-
sOw (por. przykt. 15).

Przyktad 15. M. Jasinski, Aniof pasterzom mowif, t. 1-41.
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W taktach 1-11 melodia kolgdy w catosci pokazana zostaje w najwyzszym gto-
sie. Od taktu 3 dochodzi drugi gtos z kontrapunktem wobec tematu. W czterech
pierwszych taktach drugiej partity melodii koledy przeciwstawiony jest bas, poru-
szajacy si¢ w podobnych wartosciach nutowych. Gtos srodkowy (od taktu 3 tak-
ze gorny) wypetnia tres¢ harmoniczna utworu, jednoczesnie wykorzystuje drob-
ne wartosci. Od strony strukturalnej pierwsze cztery takty koledy pojawiajace sie
w pedale (t. 17-20) zostaty wykorzystane w pomystowy sposéb, poniewaz kom-
pozytor zestawia je z innym odcinkiem tematu. W trzeciej particie melodia koledy
takze pojawia sie w gtosie pedatowym, w partiach manualnych zas§ kompozytor
uzywa motywicznej figuracji, wykorzystujac rownolegte przesuniecia akordow.
Dodatkowym zabiegiem jest wprowadzenie motywu w gérnej partii po 6sem-
kowej pauzie, co wyraznie kontrastuje z prostym rytmem koledy. W ostatnich
dwach taktach trzeciej partity kadencja zostata zbudowana na augmentacji trzech
ostatnich nut tematu; robi to wrazenie zamkniecia catego utworu. Tym bardziej
wiec zaskakuje coda, w ktdrej autor powtarza dwa pierwsze takty koledy i dwa
ostatnie, najpierw w ich podstawowych postaciach, potem w ujeciu figuracyjnym.

W opisanych wyzej przyktadach kompozytorzy zastosowali na 0got proste srod-
ki, zasadniczo nienawiazujace do ludowosci. Odniesienia do cech muzyki ludowej
mozna jednak znalez¢ w innych utworach, np. w opracowaniu Z narodzenia Pana
Marka Jasinskiego. Kompozytor wykorzystuje niektére charakterystyczne srodki
wyrazu dla polskich pastoratek, m.in. skale uzywane w niektérych regionach Pol-
ski (np. maniere lidyjska, znamionujaca muzyke podhalanska), uproszczony jezyk
harmoniczny, przywodzacy skojarzenie z kapela ludowa (np. wspétbrzmienia pu-
stych kwint poprzedzone przednutkami), czy rytmy mazurkowe (zob. przykt. 16).

Przyktad 16. M. Jasinski, Z narodzenia Pana, t. 1-87.

Oberek (Tempa oberka)
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Calos¢ podzielona jest na trzy czesci: Oberek, Mazur i Festivo. W czgsci
pierwszej (tonacja F-dur), w czterotaktowej formule wstepnej (srodkowy sys-
tem) kompozytor opiera sie na rytmie oberka — pétnuta, ¢wier¢nuta (t. 1-2)
i trzy ¢wierénuty (t. 3-4), z wprowadzeniem wspotbrzmien pustych kwint, po-
przedzonych przednutkami krétkimi. Pierwsza struktura rytmiczna zaczerpnig-
ta jest z taktdéw 2 i 8 koledy. W kazdym takcie pierwsza miara jest akcentowa-
na, w takcie 4 pojawia si¢ dodatkowo akcent na stabej czesci taktu (¢wierénuta
na trzecig miare). Poszczegolne frazy przedzielone sg krotkimi czterotaktowy-
mi wstawkami, nawigzujacymi rytmicznie i melodycznie do schematéw towa-
rzyszacych melodiom oberkowym. Gtos basowy, poruszajacy si¢ w czystych
kwintach, wyraznie nawiagzuje do ludowej kapeli. Pierwszg fraze drugiej cze-
sci utworu (tonacja G-dur), opatrzonej nazwa Mazur, kompozytor opracowat
za pomocg podobnych srodkdw, jak w Oberku. W $rodkowej frazie natomiast
nastepuje zmiana faktury — w planie gornym nastepuje ruch réwnolegtych ter-
cji, w gtosie srodkowym figuracja akordowa, pedat za$ podkresla rytm basu.
W trzeciej frazie, ktora jest powtdrzeniem pierwszej, kompozytor powraca
do weczesniej juz wykorzystywanych srodkow. Po taczniku (t. 57-69) pojawia
si¢ attaca czes¢ trzecia (tonacja A-dur), okreslona jako Festivo, kontrastuja-
ca z czgsciami ,,ludowymi”: melodia cytowana jest w sposob ciagty, towarzy-
szg jej uroczyste akordy w gestej, dochodzacej do dziewieciu gtosow fakturze,
w brzmieniu organo pleno, co tworzy finat catej formy, uwydatniony harmoni-
ka o romantycznym rodowodzie (alteracje, chromatyka). W pigciotaktowej co-
dzie (t. 83-87) kompozytor nawiazuje do kadencyjnego motywu koledy i ryt-
mu mazurkowego.

3. 2. Opracowania na inne instrumenty

Grupe te tworzag opracowania na mandoline (lub skrzypce), fortepian, akorde-
on, gitare. Majg one charakter uzytkowy, a ich autorami sg najczesciej instrumen-
talisci-wirtuozi i pedagodzy. Opracowania te czgsto powstaty z mysla o poczatku-
jacych instrumentalistach albo o domowym muzykowaniu. Wsréd omawianych
utwordéw spotka¢ mozna réwniez i takie, ktdre sa opalcowanymi jednogtosowymi
melodiami kolgd?.

W niektorych opracowaniach spotka¢ mozna bardziej zaawansowane $rod-
Ki techniczne, np. imitacje. Stosuje ja Irena Pfeiffer w dwugtosowym fortepiano-
wym Przybiezeli do Betlejem, przeznaczonym dla najmtodszych (zob. przykt. 17).

% Zob. np. W zZfobie lezy. 33 koledy w Zatwym ukfadzie na mandoling (skrzypce), red. T. Musia-
ek, Krakoéw 1982.
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Przyktad 17. I. Pfeiffer, Przybiezeli do Betlejem, t. 1-8.
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Melodia koledy umieszczona jest w gtosie gérnym, w dolnym gtosie pojawia-
ja sie¢ imitacje w oktawie (t. 1-4) i kwincie (t. 5), co wprowadza mtodego wyko-
nawce w specyfike faktury polifonicznej. W innych utworach Ireny Pfeiffer za-

uwazamy elementy ilustracyjne, jak np. w koledzie Mizerna cicha, przyjmujaca
posta¢ kotysanki (zob. przykt. 18).

Przyktad 18. I. Pfeiffer, Mizerna cicha, t. 1-19.
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Mizerna, cicha, stajenko licha, uto lezqcy, przed nami spiqey
peina niebieskie] chwaly: w promieniach Jezus maty.

Réwnomierny ésemkowy tok rytmiczny, towarzyszacy catej melodii, podkre-
sla taki wtasnie jej charakter. Uzyte przez autorke proste srodki harmoniczne

umozliwiaja wykonanie tego utworu przez mato wprawionego ucznia, a dodat-
kowym atutem jest tu liryzm muzyki.
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Interesujacym przyktadem fortepianowych koled na cztery rece sa opracowa-
nia Janiny Garsci. W koledzie Tryumfy Krola Niebieskiego poszczegolne odcinki
melodii autorka powierza naprzemiennie dwém wykonawcom. Uwidacznia sie tu
pedagogiczna funkcja utworu, ktéry stuzy nauce gry zespotowej; kazdy z graja-
cych wykonuje zarowno melodie gtdwna, jak i akompaniament (zob. przykt. 19).

Przyktad 19. J. Garscia, Tryumfy Kréla Niebieskiego, t. 1-12.

partia jednegn sylonnary

partes dragiego wykonamicy

Po lewej stronie umieszczona jest partia jednego wykonawcy grajacego w klu-
czach basowych (nizsza), po prawej — drugiego, grajacego w kluczach wiolino-
wych (wyzsza). Umiejetnos¢ zespotowego muzykowania jest w tym przypadku
o tyle istotna, ze swigta Bozego Narodzenia maja charakter rodzinny i wiaza si¢
czesto z domowym muzykowaniem. Opracowanie to moze by¢ wiasnie wykorzy-
stane w okolicznosciach, w ktorych dzieci grajace na fortepianie moga réwniez
bra¢ aktywny udziat w muzycznym $wietowaniu koled.

Omawiana grupa utworow charakteryzuje si¢ uzyciem bardzo prostych érod-
kow technicznych i wyrazowych. Trudno wiec dopatrywac sie tu jakichs specjal-
nych inspiracji. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze owe proste opracowania znako-
micie wpisuja si¢ W przezywanie Bozego Narodzenia — zapisuja Si¢ w wyobrazni
ucznia jako sposob ,,artystycznego” udziatu we wspélnym swigtowaniu.

3. 3. Opracowania na zespoly instrumentalne

Wsrdd opracowan przeznaczonych na zespoty instrumentalne mozna wy-
rézni¢ utwory na flet (skrzypce), skrzypce i fortepian (keyboard), z mozliwo-
scig wykonania w duecie, tj. przez flet (skrzypce) i skrzypce albo przez flet
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(skrzypce) i fortepian (keyboard), na trio stroikowe oraz na skrzypce (trabke),
perkusje i fortepian. Opracowania te maja podobny charakter jak w poprzednich
grupach, a melodia koledy staje si¢ pretekstem do wsp6lnego muzykowania.
Srodki techniczne sa tu ograniczone do najprostszych, a technika gry nie wy-
maga profesjonalnych umiejetnosci. Przyktadem moze by¢ opracowanie Woj-
ciecha Widtaka Wsrdd nocnej ciszy, w ktdrym melodia koledy rozbrzmiewa we
flecie, natomiast skrzypce i fortepian tworza akompaniament (zob. przykt. 20).

Przyktad 20. W. Widtak, Wsrod nocnej ciszy, t. 1-14.
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Partia fletu usytuowana jest w wysokim rejestrze, partia skrzypiec wprowadza
urozmaicenie fakturalne, a akordowa partia fortepianu — oparta na nieskompliko-
wanych funkcjach — stanowi tto harmoniczne.

Nieco inny charakter ma opracowanie Andrzeja Przybycinskiego Tryumfy
Krola Niebieskiego na oboj, klarnet i fagot (zob. przykt. 21).
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Przyktad 21. A. Przybycinski, Tryumfy Krola Niebieskiego, t. 1-12.
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Kompozytor starat si¢ pokaza¢ brzmienie instrumentéw stroikowych w dialo-
gowaniu i w akordowych wspétbrzmieniach. Jest to opracowanie dos¢ nietypowe,
jednoczesnie trudne do wykorzystania w domowym muzykowaniu. Moze jednak
stanowi¢ swego rodzaju atrakcje dla srodowisk scislej zwigzanych z muzyka, np.
uczniow szkot muzycznych.

Wsrdd srodkéw wykorzystywanych w prostych, szkolnych aranzacjach ko-
led spotka¢ mozna rowniez drobne imitacje, np. w opracowaniu koledy Dzisiaj
w Betlejem Wojciecha Widtaka, gdzie flet i skrzypce imituja pierwszy takt melo-
dii koledy.

Opracowania na zespoty instrumentalne, podobnie jak organowe i przezna-
czone na inne instrumenty, majg w wiekszosci uzytkowy charakter, podobnie
tez ograniczony zas6b wykorzystanych $rodkéw technicznych. Cata ta grupa
drobnych utworéw czesto znajduje zastosowanie w procesie edukacyjnym szkot
muzycznych badz w muzykowaniu domowym, stad tez petni wazng funkcje
w uswiadamianiu mtodemu pokoleniu zwigzkdw pomiedzy przezywaniem Bo-
zego Narodzenia a kulturg muzyczng. Utwory te wplywaja na wyobrazni¢ mu-
zyczna dzisiejszego ucznia, a w przysztosci by¢ moze i kompozytora, odnajduja-
cego tu zrddto inspiracji.
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1. Kompozycje
1. Utwory chéralne i koledy na jeden gtos

Ze wzgledu na rodzaj podstawy literackiej i sposéb jej umuzycznienia wsréd
nowych kompozycji koledowych na chor a cappella lub na jeden gtos wyr6znic¢
mozna trzy podgrupy: stylizacje ludowe; utwory utrzymane w duchu romantycz-
nym; facinskojezyczne utwory wykorzystujace srodki niekonwencjonalne.

1. 1. Stylizacje ludowe

W tego rodzaju kompozycjach zastosowanie stylizacji wynika z tresci i ludo-
wego charakteru opracowanego muzycznie tekstu. Srodki stylizacji sa réznorod-
ne. Naleza do nich: rytmika polskich tancéw ludowych, ludowe zwroty melo-
dyczne, wspotbrzmienia pustych kwint, burdony itp. Za pierwszy przyktad moze
nam postuzy¢ Niemowlgtko na sfomie Macieja Mateckiego (tekst Elzbiety Szep-
tynskiej®). Takie stowa, jak ,,stoma”, ,,bydlatka”, ,,pole”, ,pasterze”, ,stajenka”,
niosg ze sobg rysy ludowe, przenikajace do muzyki. W melodyce pojawia si¢ na-
wigzanie do ludowego sposobu ksztattowania; np. jednym z typowych dla pol-
skiej muzyki ludowej srodkdw jest progresja lub paralelne powtarzanie tej samej
frazy. W omawianej kolgdzie (zob. przykt. 22) kompozytor powtarza pierwszy
odcinek melodii trzykrotnie, przy czym drugie powtorzenie jest paralelne, przez
co powstata typowo ludowa forma melodyczna: A+ A~ + A+ B.

Przyktad 22. M. Matecki, Niemowlgtko na sfomie,
melodia pastoratki w sopranach, t. 3-8.
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% Tekst koledy Niemowlgtko na sfomie: ,,Niemowlatko na stomie od bydlatek si¢ grzeje | Do we-
drowca w koronie jasnym oczkiem sie smieje. | Polem sung pasterze i o cudach gadaja | Cztek sie dzi-
wi i zwierze, na kolana padaja. | Gloria, Gloria, Gloryja | Jezus Krol i Maryja. | Gloria, Gloria, Glo-
ryja | Jezus Krol i Maryja. | Bog tak poczat swe dzieto, oddat ludzkiej pamigci, | by w $wiecie nie
zgineto czuwaja Wszyscy Swieci. | Tyle wiekéw mineto a Betlejem zostato | Narodzenia czas wra-
ca, cho¢ pastuszkdw dzis mato. | Gloria, Gloria, Gloryja... | Wybacz Panie piesn jak dzwon w nocy
u drzwi stajenki | zaraz odejdziemy stad, niech si¢ wyspi Malenki. | W te grudniowa Noc Swicta jesz-
cze raz zaspiewajmy | i anielskim zastepom przescignac sie nie dajmy. | Gloria, Gloria, Gloryja...”.
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Rytmika wykorzystuje metrum parzyste, przebieg 6semkowy oraz synkopg,
ktora wyraznie nawigzuje do rytmu krakowiaka. W czesci kadencyjnej nastepuje
rytmiczny kontrast z poprzednimi odcinkami, co spotka¢ mozna w formutach ka-
dencyjnych muzyki ludowej?’. Harmonika rowniez nawiazuje do ludowosci: obok
akordow funkcyjnych pojawiaja sig struktury lidyjskie, tak charakterystyczne dla
niektorych regionéw Polski, np. Podhala, do czego dochodzg jeszcze wsp6tbrz-
mienia kwartowo-kwintowe (zob. przykt. 23).

Przyktad 23. M. Matecki, Niemowlgtko na sfomie, t. 1-3.
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Pierwszy motyw melodii kojarzy sie ze znang na Podhalu i w Pieninach pasto-
ratka Pasli pasterze wo#y?®. Kompozytor w wyrazny sposob sugeruje si¢ nig, do-
konujac regionalnej stylizacji. W dwutaktowym wstepie wykonywanym mormo-
rando pojawia si¢ harmoniczna struktura lidyjska (tréjdzwiek na drugim stopniu
skali), ktéra zawiera podwyzszony czwarty stopien skali. Burdonowy bas oraz na-
stepujace po nim dwa powtarzajace sie akordy nawigzuja do stylistyki regiondéw
podhalanskich. Mormorando w pewien sposéb nasladuje géralska kapele, w kto-
rej sktad wchodzg instrumenty smyczkowe. Powtarzajace si¢ w przebiegu harmo-
nicznym pastoratki podobne struktury dzwiekowe rowniez swiadcza o swiadomie
kreowanej przez kompozytora ludowej stylistyce. Zastosowane zabiegi harmo-
niczne, odwotujace sie do elementéw obecnych w muzyce ludowej, zwigzane sg
z pragnieniem podkreslenia tej stylistyki, wynikajacej z warstwy stownej. Prosta
forma tekstu znajduje tu odzwierciedlenie w strukturze kompozycyjnej. Matec-
ki podkresla stroficznos¢ tekstu poprzez powtarzalnosé¢ melodii poszczegélnych
zwrotek. Catos¢ jest dwuczesciowa, a zwrotka kontrastuje z refrenem. Formuta

21 Por. Bartkowski, op. cit., s. 200, 220, 261.

2 Por. Kantyczki czyli Piesni Nabozne Domowe. Obejmujg: koledy na Boze Narodzenie, pasto-
raZki, piesni na post, piesni do Najswietszej Marii Panny i do Swietych Pasiskich i.t.p. Z nutami, Po-
znan 1885, Melodya do koledy No. 54.
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wstepna stanowi zarazem miedzystroficzny tacznik; z uwagi na pojawienie si¢
jej na koncu utworu cato$¢ formy przybiera ksztatt kolisty?®. Uwydatnieniu tresci
i charakteru tekstu stuzy rowniez dynamika. Na ,,Gloria” i ,,Gloryja” (t. 15-16, 19-
-20) zastosowane jest fortissimo, bedace w opozycji do mezzo piano przy ,,Jezus
Krdl i Maryja” (t. 17-18, 21-23). Zabieg ten wynika z tresci tekstu: stowo ,,Glo-
ria” (i jego uludowiony wariant ,,Gloryja”), poprzez swoja ,,wielko$¢”, zyskuje
odbicie w fortissimo, a stowa ,,Jezus Krol i Maryja” — dzigki dynamice o matym
wolumenie — staja si¢ paralela ,,dzieciatka i Jego matki”. Utwor utrzymany jest
w umiarkowanym tempie (moderato assai), w stosunku do ktérego zachodza sto-
sowane zmiany tempa. Kazdy dwuwers (potowa zwrotki) tekstu pierwszej i dru-
giej zwrotki oraz wszystkie refreny koncza sie ritardando lub rallentando, po kto-
rym kolejny odcinek rozpoczyna sie a tempo lub w nowym tempie, po ktérym
nastepuje tempo |. Trzecia zwrotka, poprzez oznaczenie meno mosso, konczy si¢
bez zwolnienia. W zakresie relacji tekstu do agogiki w potowie pierwszej zwrotki
— na stowie ,,8mieje” — zastosowane jest ritardando, od stéw ,,Polem sung paste-
rze” nastepuje powrdt tempa wyjsciowego (moderato assai), na stowie ,,padaja”
ponownie wystepuje ritardando. Refren (,,Gloria, Gloria, Gloryja”) rozpoczy-
na sie a tempo, na konczacych go stowie ,,Maryja” zastosowane jest ritardando.
Dzi¢ki uzyciu repetycji w drugiej zwrotce i w refrenie zmiany agogiczne sg ana-
logiczne do pierwszej — na stowie ,,Swigci” zastosowane jest ritardando, od stow
,» Tyle wiekOw” nastepuje powr6t tempa wyjsciowego, a na stowach ,,dzis mato”
ponownie wystepuje ritardando. W trzeciej zwrotce, na stowach ,,Wybacz Panie”,
wystepuje oznaczenie meno mosso; dodatkowo na stowach ,,przescigna¢ sie nie
dajmy” kompozytor zamiescit oznaczenie ancora meno mosso, ktore korespon-
duje ze znaczeniem stow. W ostatnim refrenie powraca tempo |, ktore poczawszy
od stoéw ,,Jezus Krdl” przechodzi w rallentando. Przyjety przez kompozytora plan
agogiczny jawi si¢ jako czynnik sprzyjajacy muzycznej interpretacji tekstu stow-
nego. W tym celu Matecki uzywa takze innych srodkéw; np. partie mormorando
0 jednostajnym przebiegu rytmicznym nadaja utworowi charakter kotysankowy,
korespondujacy z trescig tekstu (,,niech sie wyspi Malenki™).

Podobne srodki techniczne i wyrazowe mozna zaobserwowa¢ takze w innych
koledach i pastoratkach na chor mieszany a cappella. Sa to m.in.: Swieta noc
Edwarda Pattasza (stowa Jozefa Czechowicza), Nie by/o miejsca dla Ciebie Lu-
bomira Szopinskiego (stowa Mateusza Jeza), Pok/on Jezusowi Jana Adama Ma-
klakiewicza (stowa Barbary Stefanii Kossuthéwny), Chrystus Pan si¢ narodzif
Kazimierza Witkomirskiego (stowa Juliusza Stowackiego).

2 Zob. Bartkowski, op. cit., s. 156, 180. Zob. tez K. Moszynski, Kultura ludowa Sfowian, t. 2:
Kultura duchowa, Warszawa 1968, s. 489.
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Elementy stylizacyjne ,,implantowane” z warstwy literackiej odstaniaja utwo-
ry z tekstami napisanymi gwarg. W Pastora‘ce podhalasiskiej Mieczystawa Ma-
kowskiego tonalnos¢, rytmika i jezyk harmoniczny odzwierciedlaja tekst autor-
stwa Hanki Nowobielskiej, stylizowany na gware goralska®. Srodki nawiazujace
do muzycznej goralszczyzny mozna spotka¢ w roznych elementach dzieta (zob.
przykt. 24).

Przyktad 24. M. Makowski, Pastora/ka podhalarska, t. 1-10.

Andantino ) P,

W zakresie tonalnosci obecne sg lidyzmy (np. w taktach 1-2 w partii tenoréw
i altow, w takcie 5 — melodia w sopranach, w taktach 7-9 w partii tenoréw, altow
i soprandw), w rytmice pojawiaja si¢ synkopy (np. w taktach 1-2 w partii teno-
row i altow, w takcie 4 w partii altow), w harmonice zaobserwowa¢ mozna — eks-
ponowane przez wartosci rytmiczne potnut z kropkami — wspotbrzmienia kwint
i kwart (np. w taktach 1-10 w partii baséw, w takcie 4 wspotbrzmienia pomiedzy
altami a tenorami, w taktach 8-10 w partii tenorow).

Tego rodzaju ,,podhalanski” ton odnajdujemy w wielu innych kompozycjach
kolgdowych na chdr mieszany, m.in. pastoratkach Jana Pasierba Orlanda Noc na
syckie swiata strony (stowa Stanistawa Nedzy Kubienca), Zagrafy fulorki (stowa

% Fragment tekstu PasoraZki podhalasiskiej: ,,Panienecka $licno jak lelija chudoba Se stajnie
umielita. | Nie sukata biotyk izb bogacy, kie syneczka miata zrodzi¢ w nocy. | Owineta wiosnym go
fartuchem, potozyta w sianko jak Okto kruche [...]".
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Adama Pacha), Juhasko Kolenda (stowa Stanistawa Gasienicy Byrcyna), a takze
w kompozycji na gtos Weroniki Ratusinskiej Gesle pod Giewontem (stowa Justy-
ny Holm).

W niektdrych utworach do elementdéw ludowych dochodza zabiegi ilustracyj-
ne, nawiagzujace niekiedy do dawnej retoryki muzycznej. Przyktadem pastorat-
ka Pawta Lukaszewskiego Pan Jezus drzy w kolebce (stowa Kazimiery I#takowi-
czowny), w ktdrej przy stowach ,,drzy w kolebce” widzimy nawigzanie do figury
tremolo® (zob. przykt. 25).

Przyktad 25. P. Lukaszewski, Pan Jezus drzy w kolebce, t. 1-3.

Andante . =70

Soprani

Alti

Tenori

Bassi

Ludowy charakter podkreslony jest przez paralelizm tercjowy w sopranach,
struktury lidyjskie (t. 3) i rytmike mazurkows, harmonia natomiast jest elemen-
tem nowym (harmonika niefunkcyjna), obcym muzyce ludowe;j.

W kompozycji Zbigniewa Rudzinskiego Krzyk po niebie (na gtos) kolgdowy
tekst o kolorycie ludowym? wplywa na zastosowanie struktury rytmicznej ma-
zurka (zob. przykt. 26).

31 W XVII wieku figurg retoryczna tremolo [drzenie] okreslano ,,szybka wymiane dzwieku
z jego gorna lub dolng sekunda™, Zob. T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna, Lublin
2006, s. 326-327. W XVIII stuleciu termin trillo zaczat oznaczac¢ tryl w dzisiejszym rozumieniu.

%2 Kompozytor wykorzystat XVI1/XVI1I1-wieczny tekst pastoratki, ktory w swojej epoce funk-
cjonowat z wiasng melodia. Zob. B. Krzyzaniak, Kantyczki karmelitasiskie, Krakow 1980, s. 79,
194-195.
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Przyktad 26. Z. Rudzinski, Krzyk po niebie.
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Uzyte przez kompozytora srodki rytmiczne odnosza si¢ do pastoratkowej tra-
dycji wykonywania tekstow koledowych do melodii ludowych, opierajacych si¢
na rytmach polskich tancow narodowych. Pochodzacy z przetomu XVII/XVIII
stulecia tekst ,,podpowiedzial” kompozytorowi mozliwos¢ nawigzania do rodzi-
mych tancéw. Zastosowana formuta mazurka — zawierajagca w swojej strukturze
rytm punktowany — zestrojona jest z trescia tekstu: na stowach ,,wesotych” (t. 4)
i ,,radoscig” (t. 7) pojawia si¢ skoczny rytm 6semki z kropka i szesnastki. Podob-
ne zabiegi zaobserwowaé¢ mozna we wczesniej wspomnianych Chrystus Pan sie
narodzi? Witkomirskiego i Niemowlgtko na sfomie Mateckiego.

Wsrdd omawianych kompozycji impulsy ludowe ujawniaja si¢ przede wszystkim
w tonalnosci, harmonice i rytmice (gtéwnie rytmy mazurkowe), niekiedy i w me-
lodyce (np. lidyzmy). Duze znaczenie stylizacyjne maja rdwniez wspotbrzmienia
kwint i dzwieki burdonowe. Zjawiska tego typu widzimy — obok przytoczonych juz
przyktadéw — w wielu utworach chéralnych, m.in. Bég sie nutg staje Ewy Strelczuk,
Chrystus Pan sie narodzi? Andrzeja Koszewskiego, Biafa koleda na chor dzieciecy
Jozefa Swidra, a takze w AnioZek najfadniejszy na gtos Benedykta Konowalskiego.

1. 2. Utwory romantyzujace

Wprowadzanie stylistyki ludowej w kompozycjach koledowych jest wpraw-
dzie zjawiskiem czestym, ale nie jedynym. Dos¢ licznie przedstawia sie takze ze-
sp6t tych polskojezycznych dziet, ktore nawigzuja do muzyki epoki romantyzmu
albo innych Zrddet inspiracji, np. piesni koscielnej. W badanym materiale mozna
wyrozni¢ dwadziescia tego typu utworow.
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W Kolegdzie I (inny tytut Aby Mifos¢ stafa si¢) Mariana Borkowskiego (stowa
Anny Bernat i Jana We¢cowskiego)® dostrzegamy rozmaitego rodzaju zaleznosci
miedzy trescig tekstu a strukturg muzyczna (zob. przykt. 27).

W melodii soprandw (t. 3) na stowie ,,czekali$my” zastosowany jest czterokrot-
nie powtdrzony dzwiek na tej samej wysokosci (d2), bedacy ilustracja ,,0czekiwa-
nia”. W taktach 7-9 linii melodycznej nastepuje ozywienie meliki przez zastoso-
wanie wigkszych niz wczesniej skokéw interwatowych (kwinty czystej, kwinty
zmniejszonej, seksty matej), dzieki czemu uwypuklony zostat drugi wiersz kaz-
dej zwrotki, spetniajacy role pointy. W harmonii zauwazamy cechy jezyka roman-
tycznego (wtracenia, alteracje). Catoksztatt przebiegu rytmicznego koresponduje
z wymowa tresci koledy, w ktorej pojawia si¢ dzieciece oczekiwanie na spetnienie
boskich obietnic. llustracjami tego sa prosty przebieg rytmiczny (czteromiarowa
sylabiczno$¢) i dwutaktowa formuta wstgpna, ktéra powtarzaja gtosy zeniskie i me-
skie na stowach ,,la la la la”. Budowa formalna tekstu oparta na dwuwierszowych
odcinkach, rozpoczynajacych sie tymi samymi stowami, przektada sie na zasto-
sowanie formy zwrotkowej przez repetycje tego samego materiatu muzycznego.

Przyktad 27. M. Borkowski, Koleda I, t. 1-12.
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% Tekst koledy Aby Mifos¢ stafa sie: ,,Czekalismy na ten dzien przeczuwany tyle lat | aby prawda sta-
ly sie przepowiednie, | Czekalismy na ten dzien, stroilismy serca w biel | kiedy przyszedt swigtem nam
dzien powszedni | Czekalismy na ten dzien, ktory tak ucieszyt $wiat | gdy do wszystkich pukat bram Bog
w Cztowieku | Czekalismy na ten dzien, aby Mitos¢ stata si¢ | i przetrwata posréd nas na wiek wiekow”.
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Wskazane wyzej zabiegi techniczne — ilustracje, forma zwrotkowa czy styl ro-
mantyzujacy — spotka¢ mozna takze w innych kompozycjach, m.in. w koledach
na gtos: Uchyl nam drzwi Mieczystawa Mazurka, KoZysance Mariana Sawy, pa-
storatce Jak Trzej Krélowie Marka Sewena.

Wsrdd badanych utworéw odnajdujemy takze przyktad kompozycji przywo-
tujacej motywy piesni koscielnej niezwiazanej z nurtem bozonarodzeniowym.
W koledzie Witaj moj Jezu Tadeusza Paciorkiewicza pojawia sie nawigzanie me-
lodyczne do pierwszych dwdch taktéw piesni Witam Cig, witam. Wyjatkowa
zbieznos¢ pierwszych taktow wynikta by¢é moze z pokrewienstwa incipitow obu
piesni (,,Witaj méj Jezu” u Paciorkiewicza, ,,Witam Cie, witam” w piesni do Naj-
Swigtszego Sakramentu).

W niektdrych utworach spotykamy nawigzania do srodkéw retoryki muzycz-
nej. W kompozycji Tadeusza Prejznera Przyszed? do nas Jezus widzimy odwzo-
rowanie tresci tekstu w ksztatcie linii melodycznej. Na stowach ,,Przyszedt do
nas Jezus z nieba” linia melodyczna ma kierunek opadajacy (t. 9-11), w czym do-
strzec mozna figure catabasis, stosowang w muzyce baroku m.in. do stéw moéwia-
cych o ,,zstepowaniu”. Zabiegi muzyczno-retoryczne obecne sa takze w innych

3 Zob.: Jasinski, op. cit., s. 285; D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk 1998, s. 41.
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kompozycjach, np. w koledzie Anio zawoZaZ Pawta Lukaszewskiego, w ktdrej na
stowie ,,wotania” w partiach sopranu i altu pojawia si¢ figura exclamatio (t. 24-29).

W zakresie wykorzystania technik innych niz te, ktére znamionuja harmonike
funkcyjna, odnalez¢ mozna technike fauxbourdon, co widzimy w Bfgkitnej kole-
dzie Marii Cwiklinskiej (zob. przykt. 28).

Przyktad 28. M. Cwiklinska, Biekitna koleda, t. 8-19.
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Fauxbourdon sopranéw i altow (t. 11-16) taczy sie¢ z falistym ksztattem linii
melodycznej, korespondujacym ze stowem ,,fala”. Réwniez uzycie fauxbourdo-
nu — ktory w dawnej retoryce muzycznej mogt wyrazac takie stowa, jak ,,grzech”
czy ,,nieprawos¢* — w kontekscie stow ,,Jakze daleko [...] fala nas zycia ponio-
sta” moze by¢ odebrany jako zabieg interpretacyjny.

W koledzie Bog-Cziowiek Pawta Lukaszewskiego (stowa Katarzyny Ko-
ztowskiej) tres¢ i charakter tekstu maja swe odbicie w trzyczesciowej formie

% Zob. Jasinski, op. cit., s. 295.
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muzycznej A+ B + al (t. 1-27). Kompozytor stosuje forme piesni typu repryzo-
wego, ktéra odpowiada wymowie poszczegolnych zwrotek tekstu®. Ze wzgle-
du na rozny nastréj poszczegdlnych zwrotek kompozytor postuzy? sie réznymi
wartosciami agogicznymi: adagio, moderato, alla polacca i tempo I. Nawrot do
tempo | jest nawigzaniem do podobienstwa tresci skrajnych zwrotek, co podkre-
$la autor réwniez wykorzystaniem tych samych motywow melodycznych (zob.
przykt. 29). Réznice pomiedzy charakterem bolesnym pierwszej zwrotki a wy-
razajgcym bezbronnos$¢ w trzeciej zwrotce kompozytor ilustruje ponadto w war-
stwie brzmieniowo-harmonicznej.

Przyktad 29. P. Lukaszewski, Bog — Cz/owiek, t. 1, 7-8, 15-16.

Mesbreatn, alla polaces
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Niekiedy zawarta w tekscie tres¢ wyrazona jest za pomoca jakosci dynamicz-
nych. Klaudia Pasternak w kolgdzie Jezus wiaze stowa ,,W samym srodku cichej
nocy” z dynamika pianissimo i piano: melodia koledy w altach osadzona jest
W piano, natomiast pozostate gtosy — bedace ttem brzmieniowym — w pianissimo.
Pierwszy wers koledy przyjmuje tu wiec nastepujaca posta¢ dynamiczna: ,,W sa-
mym $rodku cichej nocy Bog ukazat swoja twarz” — pianissimo, ,,mitos¢ petna
boskiej mocy” — piano, ,,rozswietlita swiat” — subito fortissimo.

Uzyte srodki harmoniczne w kompozycjach tej grupy mieszczg si¢ zasadniczo
w kategorii jezyka romantycznego, przy tym cze¢sto posta¢ harmoniczna (struk-
tura akordu i nastepstwa akordowe w powiazaniu z fakturg) bywa wynikiem da-
zenia do interpretacji tekstu.

% Tekst kolgdy Bog — Cz/owiek: ,,Ciemna noc rozpigta zastony | nad Dziecigtkiem w modli-
twe Matki wtulonym. | DZzwiga brzemig ludzkiej rozpaczy, | Ptacze... | Stowo Boze Ciatem sig sta-
to | I na wieki w sercach zamieszkato. | Tys mysla ludzka nieograniczony, | badz pochwalony... |
I cho¢ Imie Twe Niepojety, | w cztowieczenstwie Tys jest Swiety. | Bog Stworzyciel w spojrzeniu
bezbronny, | pokorny...”.
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1. 3. Kompozycje tacinskojezyczne — srodki niekonwencjonalne i archaizacje

W grupie tej znajduje sie siedem utwordw choralnych skomponowanych do fa-
cinskich tekstow bozonarodzeniowych. Jedng z najbardziej charakterystycznych
cech tych kompozycji jest potgczenie nowoczesnego jezyka muzycznego ze struk-
turami modalnymi, niekiedy z udziatem rozmaitych zabiegdw archaizacyjnych.

W koledzie Edwarda Sielickiego Magnum nomen Domini na czterogtosowy
chor mieszany usytuowana w sopranach gtéwna melodia nawigzuje do stylu me-
lodii choratowych, m.in. przez strukture hypolidyjska. Melodia ta, pokazana na
poczatku utworu w postaci jednogtosowej, w nastepnych taktach wykorzystana
jako cantus firmus (soprany), ktéremu towarzysza kontrapunkty (zob. przykt. 30).

Przyktad 30. E. Sielicki, Magnum nomen Domini, t. 9-15.
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Linie gtoséw kontrapunktujacych tworza dzwieki rozdzielone pauzami (poje-
dyncze dzwigki i dwu- lub trzynutowe struktury), co przypomina sredniowieczny
hoquetus. W taktach 16-17 kontrapunkty tworzg imitacje, by w nastepnych taktach
przejs¢ w diugie wartosci nutowe, nawiazujace do techniki organalnej. Odcinkom
polifonicznym przeciwstawione sa partie homofoniczne w fakturze nota contra no-
tam. Podziat ten uwarunkowany jest trescia tekstu: na stowach ,,Eia, Virgo Deum
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genuit” [Hejze! Dziewica porodzita Boga] wystgpuje odcinek homorytmiczny
(t. 26-30), w ktérym 6semkowe ostinato koresponduje z radosnym charakterem tek-
stu®’; dla wyrazenia okrzyku kompozytor uzywa figury, ktéra mozna interpretowac
jako exclamatio® (w tym wypadku kilkakrotne powtarzanie opadajacej tercji w so-
pranach, opadajgcej kwinty w tenorach oraz opadajacej kwarty w basach). Od tak-
tu 34 gtos dolny jest nuta stata, realizowana unisono i w oktawie w tenorach i ba-
sach; oba gtosy powtarzajg ja w rytmie synkopowanym. Opisane zabiegi stosowane
sa w dalszym przebiegu utworu. Tekst koledy ma swoje odbicie w formie utwo-
ru, podzielonego na odcinki zr6znicowane pod wzgledem fakturalnym, rytmicz-
nym i agogicznym. Ostatnich siedem kadencyjnych taktow rozni si¢ fakturalnie od
pozostatych — na dwukrotnie powtorzonym stowie ,,Alleluja” kompozytor zmie-
nia strukture rytmiczng, wprowadzajac pétnutowe wartosci we wszystkich gtosach.
Podobne cechy spotykamy réwniez w motecie Pawla Lukaszewskiego Veni-
te adoremus na czterogtosowy chor zenski (SISIHAIAII). Tekst stanowi tu pota-
czenie fragmentdw tekstéw tacinskich koled Adeste fideles i Christus natus est
nobis, a w warstwie muzycznej mozemy zaobserwowaé nawigzanie do organum
w postaci wspotbrzmien kwintowych w sopranach i w altach (zob. przykt. 31).

Przyktad 31. P. Lukaszewski, Venite adoremus, t. 13-16.
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Do techniki organum i rytmiki modalnej nawiazuje takze Andrzej Koszewski
w kolgdzie In natali Domini na czterogtosowy chor mieszany (zob. przykt. 32).
Fragment melodii autor zaczerpnat z koledy Resonet in laudibus.

87 Powtarzajace si¢ zawotanie ,,Eia” podkreslone zostato w melodyce poprzez zastosowanie
w sopranach meliki opartej na skokach tercji, bedacej alegoria radosnych podskokow.
% Zob.: Jasinski, op. cit., s. 293; Szlagowska, op. cit., s. 35-36.
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Przyktad 32. A. Koszewski, In natali Domini, t. 63-67.
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Wsp6tbrzmienia kwint i kwart przypominaja strukture brzmieniowa orga-
num, a nastepstwo rytmiczne potnuty i ¢wierénuty (trochej) kojarzy si¢ z rytmi-

ka modalna.
Z kolei w koledzie Laetentur caeli Pawta L.ukaszewskiego na osmiogtoso-

wy chdr mieszany mamy nawiagzanie do dawnego motetu izorytmicznego (zob.
przykt. 33).

Przyktad 33. P. Lukaszewski, Laetentur caeli, t. 1-8.
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Jednostajny wzér rytmiczny pojawia si¢ w gtosach srodkowych jako naste-
pujace po sobie dwie wartosci: ¢wierénuta z kropka i ¢wierénuta. Pozostate dwa
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gtosy stanowia rodzaj ozdobnego kontrapunktu. Izorytmiczny wzor w dalszym
przebiegu pojawiat si¢ bedzie w innych gtosach, ulegajac wariacyjnym prze-
ksztatceniom. Zmianie zwrotu rytmicznego towarzyszy zmiana metrum, odmien-
nego w kazdej czesci utworu. Oprécz polifonicznego odcinka izorytmicznego
pojawiajg si¢ takze osmiogtosowe partie homorytmiczne, stanowiace niekiedy
rodzaj wykrzyknienia (forte), np. przy stowach ,,Laetentur caeli” [niech sie cie-
sza Niebiosa].

Dla celow ilustracyjnych stosowane sg niekiedy techniki sonorystyczne, np.
w Jesu parvule i In natali Domini Andrzeja Koszewskiego. W Jesu parvule (zob.
przykt. 34), na stowach ,,Jesu parvule, nate hodie” [Jezu malenki, dzis narodzo-
ny], kompozytor wykorzystuje melorecytacje, gwizdanie (fischio) i tremolando
opierajace sie na szybkim powtarzaniu sylab.

Przyktad 34. A. Koszewski, Jesu parvule, t. 1-10.

Moderato (J=84)
? con lenerezza 5
" ey D— PP B

W taktach 1-8 zaobserwowaé¢ mozna operowanie dwiem grupami gtosow —
sopranami i tenorami oraz altami i basami. Pierwsza grupa postuguje sie tekstem
koledy, druga petni funkcje kolorystyczna, ilustrujac tres¢ tekstu. W altach uzy-
ta jest krotka i powtarzana melorecytacja na grupie gtosek ,,m-n-mn” w rytmie:
dwie trzydziestodwojki, 6semka z kropka, zalegowana z p6inuta). Obok funk-
cji wyznaczania pulsu na mocnej czesci taktu zabieg ten — w powiazaniu z pia-
nissimo — nasuwa skojarzenie z onomatopeja ,,szarpania struny” na mandolinie.
Pojawiajace sie w partii basow (t. 4) gwizdanie o ciagtej strukturze burdonowej
wydaje si¢ nawigzaniem do ,,gwizdzacego wiatru”, ktory przywodzi na mysl
realia narodzin Chrystusa przedstawiane w pastoratkach. W partii tenoréw (t. 9)
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wprowadzone zostaje tremolando oparte na szybkim powtarzaniu sylab ,,mene”,
ktore nasuwa skojarzenie z gra na mandolinie (imitowanie gry na mandolinie za-
znaczone zostato w legendzie partytury). Opisane efekty sonorystyczne powtar-
zane sg w dalszej fazie koledy. Podobne rozwigzania zastosowat Koszewski w In
natali Domini.

Powtarzajacymi sie zjawiskami w tacinskojezycznych kompozycjach koledo-
wych sa nawiazania do tradycji choratowych (Magnum nomen Domini Edwarda
Sielickiego), techniki organum i rytmiki modalnej (Venite adoremus Pawta L.u-
kaszewskiego), dawnych technik motetowych (Laetentur caeli Pawta f.ukaszew-
skiego), niekiedy z reminiscencjami koled utrwalonych w dawnych kancjona-
fach (In natali Domini Andrzeja Koszewskiego), co niemal kazdorazowo tgczy
sie z dwudziestowiecznym jezykiem dzwiekowym.

2. Utwory wokalno-instrumentalne

W grupie kompozycji wokalno-instrumentalnych wyrdznia¢ mozna utwory na
gtos i fortepian oraz dzieta na chor i orkiestre. Od strony warstwy tekstowej ele-
mentem wyrdzniajacym jest tutaj albo oryginalny tekst poetycki, albo pochodza-
cy z ludowej twérczosci, niezwigzany uprzednio z muzyka koled. Wsréd utworéw
prezentujacych tworczos¢ do wskazanych zrodet tekstowych wyr6zni¢ mozna
cztery podgrupy: kompozycje, ktére pod wptywem tekstu nawigzuja stylistycznie
do polskiego folkloru muzycznego; kompozycje napisane do dziewietnastowiecz-
nej lub wspdtczesnej poezji bozonarodzeniowej; kompozycje, w ktorych warstwa
stowna przedstawia trawestacje tekstu koledowego; oraz — jako catkowicie odreb-
na pozycja — PastoraZki polskie Jana Oleszkowicza.

2. 1. Kompozycje nawigzujace do muzyki ludowej

W utworach tych tendencje stylizacyjne sa pochodng tresci i charakteru war-
stwy stownej, mianowicie — tekstow ludowych i dwudziestowiecznych utworéw
literackich osadzonych w ludowej stylistyce.

Za przyktad niech postuzy kompozycja Edwarda Pattasza Wo/asz taty na gtos
i fortepian®. Charakter tekstu rzutuje tu na ksztatt melodyki, nawiazujacej np.
do charakterystycznych dla polskiej muzyki ludowej zwrotéw na tréjdzwicku
czy powtarzania tych samych motywow. W osmiotaktowej zwrotce omawianej

% Kompozytor wykorzystuje w tym przypadku sam tekst koledy, ktéry z inng melodig zamiesz-
czony jest w zbiorach Oskara Kolberga. Por. O. Kolberg, Kaliskie i sieradzkie, t. 46, red. D. Paw-
lak, A. Skrukwa, Wroctaw — Poznan 1967, s. 5, nr 3.
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pastoratki kompozytor czterokrotnie powtarza ta sama formute pierwszego taktu,
po czym wprowadza zwrot o charakterze kadencyjnym (zob. przykt. 35).

Przyktad 35. E. Paltasz, Wofasz taty, linia melodyczna zwrotki (t. 4-11).

St =2, N N

Wodasz ta-ty  épiewsszma-ty  $pij-2e, $pijmdj Je-zu- -niu, masz sie-necz-ko,  2i6b Mi-zecz-ko  po-lub, syn-ku, sy - nu-niu.

W harmonice roéwniez dostrzegamy echa do ludowej stylistyki, np. w dzwie-
kach burdonowych i akordach kwartowo-kwintowych (zob. przykt. 36).

Przyktad 36. E. Pattasz, Wo/asz taty, t. 1-3.

Adagio, ma non troppo
L

=== : :
p fredm
e

M

P

W trzytaktowym wstepie instrumentalnym pojawiaja sie catonutowe burdo-
nowe dzwigki oparte na prymie toniki (t. 1) i na prymie dominanty (t. 2-3), na
tle ktorych rozwijaja sie szesnastkowe figuracje, na koncu zas wstepu (t. 3) roz-
brzmiewaja wspotbrzmienia kwartowo-kwintowe (B-f w dolnym systemie, akor-
dub-f-bl w gornym).

Inny przyktad to pastoratka Kany w zbozu Stanistawa Hadyny na gtos i forte-
pian®, w ktorej autor tekstu, Kazimierz Szemioth, postuzyt sie gwarg*. Jezyk li-
teracki znalazt tu odbicie w melodyce, harmonice i rytmice, wyraznie nawiazuja-
cych do muzyki goralskiej (zob. przykt. 37).

4 Kompozycje Stanistawa Hadyny z cyklu 14 koled, do ktérego nalezy omawiany utwar, funk-
cjonujg w dwdch wersjach — na gtos i fortepian (wersja pierwotna) oraz na chor (z uwzglgdnieniem
partii solowych) i orkiestre.

“ Fragment tekstu Kany w zbozu: ,,Dej nom Boze, dej nom syckim, | co by mogli ozeznac kany
w zbozu. | Synek slicny kaj si¢ modli Matecka. | Dej nom Boze, wskoz nam droge, | kaj je proste
Betlejem [...]".
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Przyktad 37. S. Hadyna, Kany w zbozu, t. 1-6.
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W linii melodycznej (od t. 3) wykorzystany jest podwyzszony czwarty stopien
jako charakterystyczna maniera dla skali goralskiej, jezyk harmoniczny natomiast
opiera sie — w dolnym systemie partii fortepianu — na réwnolegtych potaczeniach
akordow kwartowo-kwintowych w ruchu sekundowym, w gérnym systemie — na
pochodach rownolegtych kwint, tercji oraz akordow w pozycji zasadniczej, co
wprost przywotuje praktyke wykonawcza muzyki géralskiej.

Zaprezentowany przyktad wskazuje na poszukiwanie przez kompozytora spo-
sobu skojarzenia warstwy stownej z cechami muzyki funkcjonujacej w danym
regionie. Podobne i analogiczne rozwigzania odnalez¢ mozna w innych utwo-
rach, np. w koledzie Jana Adama Maklakiewicza Za gwiazdg (stowa Stanistawa
Mtodozenca) na chor i orkiestre symfoniczna czy Jana Pasierba Orlanda Ko#y-
sanka goralska (stowa Adama Pacha) na chor i organy. Znamienne, ze w tej gru-
pie utwordw autorzy tekstow i kompozytorzy czesto zwracaja si¢ ku wzorcom
podhalanskim.

2. 2. Kompozycje do stow poezji dziewietnastowiecznej i wspotczesnej

W tej grupie utwordw znajduja sie nowe kompozycje koledowe, ktdre si¢ga-
ja do stylistyki piesni romantycznej. Sg to albo piesni homofoniczne, o formie
zwrotkowej i prostej harmonii, albo tego rodzaju piesni, w ktorych wystepuja bar-
dziej urozmaicone srodki techniczne, uwypuklajace lub ilustrujace tres¢ przeka-
zu stownego. Stosowane najczesciej w akompaniamencie, tworza dzwigkowy ko-
mentarz do tresci tekstu.

Przyktadem pierwszego typu piesni jest Jasna Panna Jana Adama Maklakie-
wicza, skomponowana na chor i orkiestre do dziewietnastowiecznego anonimo-
wego tekstu*2, W tekscie wyrdzni¢ mozna dwa segmenty semantyczne: ewange-

“2 Tekst koledy Jasna Panna: ,,Jasna Panna nam sie zjawita, | Czysta Panna Syna powita. | Spie-
wajmy, spiewajmy | Synowi Bozemu pokton oddajmy. | Porodzita Panna Dzieciatko, | Potozyta
w z16b pacholatko. | Spiewajmy, piewajmy | Synowi Bozemu pokton oddajmy”. Utwor ten wyko-
nywany jest czesto w obsadzie a cappella.
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liczna narracjg o wydarzeniach zwiazanych z narodzeniem Chrystusa i zachete do
wyrazenia radosci; ten drugi element pojawia si¢ jako rodzaj refrenu. W ujeciu
muzycznym wyraznie wida¢ 6w dualizm znaczeniowy (zob. przykt. 38).
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Przyktad 38. J. A. Maklakiewicz, Jasna Panna.
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Pierwsza czes¢ koledy (zwrotka) to spokojnie opadajaca fraza utrzymana
gtéwnie w dtugich wartosciach nutowych, druga zas (refren) — to ozywienie rytm
i falisty typ melodyki. Na stowach ,,Jasna Panna” zastosowane sa wysokie rejestry
chéru, zdwojone przez gtosy orkiestry (np. skrzypiec | i 11, fletu I, oboju I, klar-
netu I, trabki 1), natomiast na stowach ,,nam sie zjawita” — ujetych w ruch ¢wier¢-
nutowy — pojawia sie nizszy rejestr, nastepuje tez redukcja faktury (wytgczenie
z tutti fletdw, oboju I, klarnetu I oraz trabek i puzondw). Zabiegi te maja znacze-
nie ilustracyjne: ,,Jasno$¢” zstepuje na ziemie, gdzie powity zostaje Syn Bozy.

Drugi typ piesni odznacza si¢ — podobnie jak dzieta z okresu romantyzmu —
indywidualizmem i subiektywizmem. Warstwa literacka w tym wypadku — przez
epickie ujecie ,,przyjscia Chrystusa do cztowieka” — silnie oddziatuje na wyobraz-
ni¢ kompozytora. Egzemplifikacja tego moze by¢ kompozycja Stanistawa Hadyny
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Gdy okienka chat (stowa Kazimierza Szemiotha) na tenor solo, chor i orkiestre
symfoniczna®. Tekst literacki nacechowany jest nostalgia, niesie tez silny pier-
wiastek ilustracyjny, stajac sie przez to impulsem do uzycia srodkdw, ktore stuza
oddaniu charakteru opisywanej sceny (melodyka kantylenowa, figuracje). Docho-
dza tu do gtosu charakterystyczne dla muzyki romantycznej kontrasty fakturalne,
np. liryczna melodia koledy w tenorze solo przeciwstawiona jest szesnastkowym
i trzydziestodwojkowym figuracjom fletow, harfy i skrzypiec (zob. przykt. 39).

Przyktad 39. S. Hadyna, Gdy okienka chat, t. 1-6.

K
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43 Tekst Kazimierza Szemiotha: ,,Gdy okienka chat juz ptona, noca $nieg, ogniki gwiazd, | oczy
nasze zachwycone widzg znéw dziecinstwa $wiat. | Pod powieka tzy ttumione, w tylu sercach cie-
pty blask, | choinkowe $wieczki w domach otwieraja niebo w nas. | Noc $wietlista, | oto Chrystus
serca czystos¢ ludziom da. |Gdy okienka chat juz ptona, gdy wigilia polska trwa”.
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Gtéwna melodia koledy — usytuowana w partii tenoru (od t. 2) — ma niewiel-
kie zréznicowanie wartosci rytmicznych (gtéwnie ¢wierénuty z kropka, 6semki
i dwie ¢wierénut, t. 2, 4, 6), waski ambitus (kwinta), co koresponduje z prostota
stdw, podobnie jak ksztatt warstwy instrumentalnej: szesnastkowe i trzydziesto-
dwadjkowe figuracje harfy, skrzypiec i fletow nasuwaja skojarzenie z padajacym
$niegiem, a dzwonki orkiestrowe ilustrujg ,,ogniki gwiazd”. Zabiegi te, potaczo-
ne z arpeggio harfy i pieciogtosowa partia chéralna o kolorystycznych walorach,
buduja wigilijny, basniowy klimat. Warstwa instrumentalna, dzigki zastosowanym



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 10/06/2026 21:33:49

158 Rafat Rozmus

srodkom, dominuje nad partig solowa; za sprawa jej ilustracyjnych ,,ornamentow”
mozna bez mata uczestniczy¢ w opisywanej sytuacji literackiej.

Trzeba podkresli¢, ze romantyczna forma poetyckiej wypowiedzi udanie ze-
spala si¢ ze srodkami muzycznymi. W obu omoéwionych przyktadach melodyka
i warstwa harmoniczno-brzmieniowa tworza spojna catos¢ z warstwa literacka.

2. 3. Kompozycje z trawestacjami tekstow koled

Od strony warstwy literackiej odrebna grupe tworzg utwory do tych dwudzie-
stowiecznych wierszy bozonarodzeniowych, w ktérych cytowane sg fragmenty
istniejacych tekstow kolgedowych, co czesto oznacza nawigzywanie tez do melo-
dyki koled funkcjonujacych z owymi tekstami. Przyktadem tego typu utworéw
jest kompozycja Stanistawa Hadyny W drewnie na gtos i fortepian, napisana do
stéw Kazimierza Szemiotha*. W tekscie trzykrotnie podaja stowa ,,Wsrdd noc-
nej ciszy”, wraz z ktérymi pojawiaja si¢ nawigzania do motywu melodycznego
tradycyjnej kolgdy (zob. przykt. 40).

Przyktad 40. S. Hadyna, W drewnie, a) t. 8-21; b) t. 29-35; c) t. 64-78.
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4 Tekst pastoratki W drewnie: ,,Wsrod nocnej ciszy gtos si¢ rozchodzi... | Z dtutami przyszedt
rzezbiarz ubogi. | Jesieni kazdej w chtopskich zagrodach | jak dzigciot bada lipowe ktody. | Wérod
nocnej ciszy w mrocznej stodole [w drewnie wypisat swoj zal i boles¢. | Lampe naftowa wiesza jak
gwiazde, | deska surowa zakwita ksztattem. | | kolorami ubarwia $wiatki, | w legendy brame wcho-
dzi jak patnik. | Nagta ucieczke struga skupiony, | $§piewa mu wiecznos¢, wiatr w ztotej stomie. |
Przed jego ostem i wolem z drewna | jak pasterz prosty kornie przyklgkam. | Wsrdd nocnej ciszy
dokument prawdy | w stodotce skryty przed ttumem marnym”.
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W kazdym z przytoczonych fragmentow (t. 13-16, 29-32, 69-72) pojawia si¢
czterotaktowe zdanie zaczerpniete z melodii koledy. Motyw koledy ukazany jest
w tonacji G-dur, jego powtdrzenia zas — w tonacji A-dur. Podczas gdy poprzed-
nik jest wariacyjnym ujeciem melodii Wsrod nocnej ciszy, w nastepniku poja-
wia si¢ inna, réwnie prosta melodia, niemajaca odpowiednika w materiale ko-
ledowym. Partia fortepianowa utrzymana jest w stylistyce ludowej, co ujawnia
si¢ w melodyce (lidyzmy w taktach 8-9 gérnego systemu, przednutki w takcie 9)
i harmonice (kwartowo-kwintowe struktury w taktach 8-20, dzwieki burdonowe
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w taktach 76-78). Literacka forma tekstu wyraznie wptyneta na kompozytora, za-
warte w tekscie cytaty koledowe bowiem — bedgce strukturalng ramga catej formy
poetyckiej — spowodowaty, ze Hadyna potraktowat je jako czynnik formotwarczy.

2. 4. Pastorafki polskie

Odrebng pozycja w omawianej grupie sa PastoraZki polskie Jana Oleszkowi-
cza (stowa Jerzego Harasymowicza). Tekst przypomina goralskie opowiesci opar-
te na ustnie przekazywanych rodowych mitach. Autor nadat im forme literacka,
a poszczegolne jej ogniwa opatrzyt tytutem ,,pastoratka”. Oleszkowicz nie wy-
korzystat catego tekstu, lecz jego fragmenty. Sposrod jedenastu ,,pastoratek” Ha-
rasymowicza* kompozytor wybrat pie¢, nadajac catosci kompozycji forme dwu-
czesciowg. W pierwszej czesci znalazly si¢: Pastoratka Rodowod, Pastora‘ka
Narodzenie, Pastora‘ka Pastyrze, w czesci drugiej — PastoraZka z gor i PastoraZ-
ka z krolami“e.

4 Zbidr ten tworzy jedenascie tekstow: Pastoratka Narodzenie, Pastoratka polska, Pasto-
rafka drzew, Pastora‘ka rodowod, Pastora‘ka z gor, Pastora‘ka z krélami, PastoraZka pastyrze,
PastoraZka zwierzgt, PastoraZka rzezbiarz Janas, Ksigga do nabozeristwa oraz Ksiega wtoczegi.
Zob. J. Harasymowicz, PastoraZki polskie, Krakow 1966.

“ Pastoraska Rodowdd jest swobodng wariacja literacka na temat dziejow rodu Chrystusa, wpi-
sanych w polskie realia. Dostrzec mozna tutaj pokrewienstwo z Liber generationis, ktory przeobra-
zony zostat w rodowod Goérala. Pastorafka Narodzenie takze osadza ewangeliczng tres¢ w estety-
ce ludowej. Jezus rodzi sie w ,,satasie”, a obecne przy tym zwierzeta przedstawione sa przez ale-
goryczne odniesienie ich do aniotéw i Trzech Kréli. Muzykujacy aniotowie jawia si¢ jako ,,bys-
ki $piewajace brewiarze”, ,,rysie, grajacy na skrzypcach”, ,,swistak kwicacy na dudzie”, Trzej Kro-
lowie zas przychodza pod postacia zwierzat, ktore niosa dary. Inng cecha Narodzenia jest powta-
rzajace si¢ zawotanie ,,hej”, znane z wielu polskich piesni ludowych. Pastora‘ka Pastyrze opisu-
je sceneg ewangeliczng z pasterzami, ktora przeniesiona jest w rzeczywistos¢ lokalng. Tres¢ tekstu
pokrewna jest popularnym piesniom bozonarodzeniowym, np. wielokrotnie pojawiajace Si¢ zawo-
fanie ,,Wstawajcie pastyrze” podobne jest do tego z koledy Wsrdd nocnej ciszy (,,Wstancie paste-
rze”), a wymieniane imiona pasterzy obecne sa w wielu pastoratkowych tekstach, np. A spis, Bar-
tek (,,A spis Bartek, Symek, Wojtek, Maciek, Walek, Tomek, Kuba, Stachu?”) czy P6/noc juz byfa
(,,Kuba i Mikotaj niech wypedzaja”, ,,porwat si¢ Stach z Grzeskiem i spadt z broga™). Pastora‘ka
z gor stanowi wyrazng aluzje do dziecinstwa Jezusa jako dziecka gdralskiego, ktdre juz na poczatku
przezywa zyciowe dramaty, a ewangeliczny opis okrucienstwa Heroda i ucieczki do Egiptu ma tu-
taj odniesienie do epizoddéw Il wojny $wiatowej. Pastoraska z krélami przenosi wizyte Trzech Kro-
li do czaséw wspotczesnych. Jest ona utozsamiana z wizytg turystow, a przyniesione przez nich du-
katy zastgpuja mirre, kadzidto i ztoto. Tekst ma charakter narracyjnej pastoratki, w ktorej ewange-
liczny opis jest ttem, jednoczesnie odniesieniem symbolicznym. Sa tu elementy basniowe (rozmo-
wy zwierzat z ludzmi), realia codziennosci (Trzej Krolowie w roli turystow), a catos¢ napisana jest
jezykiem stylizowanym na gwarg. Chociaz napotykamy tu na wyrazne podobienstwa do wielu pol-
skich koled, poeta ani razu nie cytuje zadnej z nich.
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Kompozytor unika bezposredniego zwiazku z kolgdami i pastoratkami. W mu-
zyce brak jest jakichkolwiek cytatow z repertuaru koledowego, a nietypowy apa-
rat wykonawczy — chér mieszany, recytacje, flety proste sopranowy i altowy, be-
benek baskijski, triangel, kastaniety, tam-tam i kontrabas — wspotgra z oryginalna
trescig tekstu.

Pierwsza czes¢ kompozycji rozpoczyna inwokacja fletu, ktéremu w dalszym
przebiegu towarzysza instrumenty perkusyjne i kontrabas (zob. przykt. 41).

Przyktad 41. J. Oleszkowicz, PastoraZki polskie, cz. I, s. 1.
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Cho¢ w melodyce partii fletu trudno jest wykazac nawiazania do konkretnych
formut melodycznych z muzyki ludowej, zawiera ona charakterystyczne dla niej
elementy (brak kresek taktowych sugeruje pewna naturalnos¢, obiegniki zas koja-
rza si¢ z maniera wykonawcza ludowych muzykéw), a samo powierzenie tej me-
lodii fletowi prostemu wywotuje skojarzenie z pastoratkowymi opisami pastusz-
kow grajacych na multankach*’, dudkach, piszczatkach, fujarach*, spontanicznie
wyrazajacych rados¢ z narodzenia Jezusa.

47 Instrument ten pojawia si¢ np. w tekscie pastoratki Przy onej gorze.
8 Wymienione instrumenty pojawiaja si¢ np. w tekscie pastoratki Jam jest dudka.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 10/06/2026 21:33:49

162 Rafat Rozmus

Przyktad 42. J. Oleszkowicz, Pastora/ki polskie, cz. I, s. 4, Pastoratka Rodowdd.
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W Pastora/ce Rodowdd tekst ujety jest w melorecytacje. Pojawia si¢ on na-
przemiennie w réznych gtosach chdru, a cata struktura — za sprawa melodyki
o charakterze deklamacyjnym, ztaczonej z narracyjnym tekstem — przypomina re-
citativo secco. Pastoratka niemal w catosci wykonywana jest przez chor a cappel-
la lub przez wyszczegdlnione z niego partie solowe. Dwukrotnie wystepuja epi-
zodyczne wstawki instrumentalne: na poczatku w postaci urywanych dzwigkdéw
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fletu na jednej wysokosci, w dalszym przebiegu jako pojedynczy dzwiek o war-
tosci ¢wierénuty z kropka (fletowy flazolet o nieokreslonej wysokosci wykony-
wany frulato, tremolo kastanietéw i bebenka baskijskiego). Partia choralna ujeta
jest zaréwno w taktach, jak i beztaktowo. Z wyjatkiem aleatorycznego srodkowe-
go fragmentu i czterogtosowej cody partie choralne sa jednogtosowe lub oparte na
burdonowych dzwiekach bez tekstu w innych gtosach (zob. przykt. 42).

W przytoczonym przyktadzie widoczne sa powtarzane szesnastkowe formu-
ty o deklamacyjnym charakterze i niewielkim zakresie zmian wysokosci dzwie-
ku. Podobne struktury spotykamy w koledach z Lubelskiego*. Kompozytor wy-
raznie wzoruje si¢ na formutach ludowych, starajac si¢ nawiazac do autentycznych
spiewow. Wrazenie takie sprawia rowniez partia tenoréw, usytuowana w wyso-
kim rejestrem (gtéwnie oktawa razkresIna), charakterystycznym dla spiewu gora-
li. Mozna tu dostrzec jeszcze inny istotny aspekt: narracja powierzona selektyw-
nie poszczegolnym gtosom chéralnym przypomina nieco ludowe gawedy, ktore
polegaja m.in. na dialogu dwoch lub wiecej oséb, naprzemiennie relacjonujacych
wydarzenia. Tytutowy ,,rodowdd” mozna wiec rozumie¢ dwuptaszczyznowo: jako
literacki opis dziejow rodu Chrystusa ukazanego pod postacig Gorala oraz — jed-
noczesnie — jako muzyke, ktora stara sie transmitowa¢ wiasciwosci ludowe. Srod-
ki zastosowane w formule koncowej nawigzuja do innych cech muzyki géralskiej
— skali doryckiej i brzmien pustych kwint. Kulminacja drzewa genealogicznego zi-
lustrowana zostata 4-gtosowa faktura z melodia stylizowana na géralska w gtosie
najwyzszym i przez homorytmiczne piony akordowe z pustymi kwintami. Struktura
harmoniczna operuje tu jednym uktadem, ktory porusza si¢ zgodnie z kierunkiem
linii melodycznej (w forte), a catos¢ konczy si¢ na unisonie. W rytmice pojawia-
ja si¢ synkopy, znamienne dla polskich tancow. Poprzez kontrast koncowego frag-
mentu pastoratki uwidacznia si¢ nawigzanie do ludowych formut kadencyjnych,
zmienno$¢ metrum zas odczytywac¢ mozna jako odbicie ludowej spontanicznosci.

W Pastora/ce Narodzenie rowniez dominuje faktura chdralna, zachowana jest
tez deklamacyjna melodyka. Wyro6zni¢ tu mozna trzy odcinki, zréznicowane pod
wzgledem fakturalnym, harmonicznym i dynamicznym. W odcinku pierwszym
(narodzenie Jezusa w szatasie) kompozytor postuguje si¢ klasterem jako podsta-
wowym srodkiem brzmieniowym. W osmiogtosowej fakturze chéru autor ope-
ruje grupa gtoséw zenskich i meskich; klaster w gtosach zenskich budowany jest
w kierunku wznoszacym, w meskich — w kierunku opadajacym (zob. przykt. 43).

4 Zob. Lubelskie. Piesni i obrzedy doroczne, cz. 1, red. J. Bartminski, Lublin 2011, s. 113, 155.
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Przyktad 43. J. Oleszkowicz, Pastora/ki polskie, cz. I, s. 10-11 (t. 1-12), Pastora‘ka
Narodzenie.
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Burdonowy dzwiek bl w altach unisono (t. 1-7) przechodzi w melorecytacje.
Réwnoczesnie dotaczaja pozostate gtosy zenskie, oparte na homorytmii 6semek.
W altach Il melorecytacja oparta jest na dzwigku b=, alty I rozpoczynaja od bl, by
na trzeciej 6semce zmieni¢ wysokos¢ na ces<, soprany Il (t. 8) oparte sg na dzwig-
ku b1 by zaraz zmieni¢ wysokos¢ na c<, wreszcie soprany | poruszaja sie wzno-
szacym ruchem chromatycznym, by dotrzec do des & 9). Giosy zenskie two-
rza wiec razem wspotbrzmienie o strukturze bl-ces2-c2-des?. Klaster w gtosach
meskich pojawia si¢ wczesniej i uktadany jest w odwrotnym od opisanego wy-
zej Kierunku. Melorecytacja obecna jest tutaj w tenorach 1i 1l (od t. 4) na dzwig-
ku a. Wyzszy z gtosOw pozostaje na tej wysokosci w nastepnych taktach, podczas
gdy tenor Il (t. 5) obniza wysokos¢ na gis. W analogiczny sposob przedstawia sie
ruch w basach. Gtosy meskie tworza wigc wspotbrzmienie o strukturze fis-g-gis-
-a i wypetniaja takie samo jak gtosy zenskie pole dzwiekowe (tercja mata).

W drugim odcinku (dary skladane przez zwierzg¢ta) powracajg formuta wasko-
zakresowych melodii o charakterze deklamacyjnym i naprzemienne melorecyta-
cje, wyliczajace dary (kolejno: SI1 — Al —=All =TI =TIl - Bl - BIl). Wraz z przy-
bywaniem ,,prezentow” dokonuje sie stopniowe zwiekszanie faktury chdralnej do
tutti (t. 33), a takze dynamiki — od piano do forte (zob. przykt. 44).
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Przyktad 44. J. Oleszkowicz, PastoraZki polskie, cz. I, s. 13-14 (t. 19-34),
Pastoratka Narodzenie.
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W trzecim odcinku narracja obejmuje niezwykte wydarzenia, jakie dzieja si¢
w bozonarodzeniowg noc. Do Jezuska, ktéry ,,w pulowerku wyglada se hen ku
wierchu”, wyskakuja Gabryjele, ktérzy ,,czynig naokoto r6zne cuda”. Poczatkowa
prostota opisu wyrazona jest przez zredukowang fakture (tenor I solo o charakte-
rze recytatywnym i bebenek baskijski). W partii §piewanej, opartej w pierwszych
czterech taktach na rytmie 6semkowym, zakonczonej wesotym ,,hej”, dopatrze¢
sie mozna nawigzan do skali lidyjskiej (zob. przykt. 45).

Przyktad 45. J. Oleszkowicz, Pastoraski polskie, cz. I, s. 19 (t. 61-67),
Pastoratka Narodzenie, partia tenoru.

f

Czterotaktowa formuta rozwija si¢ w kierunku opadajacym, z powt6rzeniem
motywu z taktu 2 o kwarte nizej w takcie 4, wykorzystujac stopnie skali lidyj-
skiej. Kazdy z dzwiekdw jest akcentowany, co podkresla ludowy charakter cate-
go przebiegu.

Pastyrze nawigzuja do pastoratkowych opisow zaskoczonych pasterzy, ktorzy
zbudzeni w nocy biegng przywita¢ Dziecie®. Kompozytor ilustruje to aleatorycz-

% Podobng sytuacje przedstawiaja np. pastoratki Hej, bracia, czy spicie czy A spis Bartek. Zob.
np.: M. M. Mioduszewski, PastoraZki i koledy z melodyjami czyli piosnki wesofe ludu w czasie Swigt
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nym przebiegiem niezaleznych melodii, ktore wykonywane sa jednoczesnie do swo-
bodnie dobieranych tekstow®!. Trzy niezalezne melodie, 0 zmiennym metrum, za-
stosowane sg najpierw w altach a cappella. Kompozytor okresla w legendzie, ze
»kazdy z wykonawcow dobiera do kazdej kolejnej zwrotki jedna z trzech podanych
melodii za kazdym razem inna, realizujac ja od dowolnego dzwieku®2. Zaraz potem
do altéw dochodza soprany, wykonujace trzy inne melodie, oparte na tym samym
tekscie, ale w innej konfiguracji. Wejscie gtoséw wyzszych zaznaczone jest przez
akcentowang 6semke w kastanietach, bebenku baskijskim i kontrabasie®. Razem
z nimi pojawia sie flet altowy, ktdry ,,zawieszony” zostaje na burdonowym dzwie-
ku a2. Melodie w gtosach zenskich, wykonywane w szybkim tempie (allegro as-
sai) i z zastosowaniem aleatoryzmu, sugestywnie ilustruja zamet i przypadek. Opi-
sana struktura staje sie ttem dla ujetej w metrum dwutaktowej 6semkowej sekwencji
w tenorach, ktora powtorzona zostaje dziewie¢ razy. Repetytywny przebieg urwany
zostaje nagle, po czym nastepuje pauza generalna (zob. przykt. 46).

Przyktad 46. J. Oleszkowicz, PastoraZki polskie, cz. I, s. 25-27,
Pastora‘ka Pastyrze, partia tenoréw.

o — — T3
1 o —r 0 =
%‘3. = P e :
ety Woj-tek \nruh\r!uhaj 4ty Reeszek jed-le re-by,  u oty Wa-kk  s20-pg sta-winsz, a ty Ja-sick ;qmbaum namuwn pa-ne-tni-kiw,

& x x x ﬁ,,ﬁ.' o

ﬂarl"lﬂ‘f .rlr"' ""V\H-rl'l-j-'----'i\éaﬂ--}wi}l'-l'rrHf'rl'l.f" ] 2

T = : ¥ F—rr I —— V—— = Si== ==

le- ':yclkou i fi-gli- km\ i jutthemy  sig scho-dzi-ly, @ dnmie-gi fi - man-kismely 0 juz gwisz-da  shemy kmesi cyrewoena jlk wszys-cy dla i

Wyliczanie poszczegoélnych ,,zadan” dla pasterzy rozpoczyna sie od zwrotu
»a ty”, po ktérym pojawia sie imie jednego z nich, co znajduje odbicie w techni-
ce repetytywnej, przywotujacej zjawisko powtarzania motywéw melodycznych
w muzyce ludowej. Ostatnie takty to czterogtosowy finat a cappella, wyrazajacy
rados¢ z narodzin Zbawiciela.

Druga czes¢ dzieta rozpoczyna PastoraZka z gor, nawiazujaca do epizodéw Il woj-
ny swiatowej. Kontekst narodzenia Jezusa stanowi symboliczne napiecie miedzy rado-
$cia z przyjscia na swiat Mesjasza a okrucienstwem. Przejawia sie to w melodyce. Par-
tia gtosow zenskich opiera si¢ na wielokrotnie powtarzanej cztero- i pieciodzwickowej

Bozego Narodzenia po domach spiewane przez X. M. M. M. zebrane, Krakdw 1843, s. 34-41; Pol-
skie koledy i pastoraZki. Antologia..., s. 129.

51 Jednym z przejawow aleatoryzmu jest zatozona przez kompozytora mozliwos$¢ wyboru po-
szczegdlnych elementéw utworu przy ich wykonaniu, w tym przypadku tekstu. Por. J. Chominski,
K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 2, Krakéw 1990, s. 276.

%2 J. Oleszkowicz, Pastoraki polskie, cz. 1, Warszawa 1971, s. 23.

58 Zastosowanie tych instrumentow, czesto uzywanych w muzyce ludowej w potaczeniu z kon-
trabasem i fletem prostym, wspotgra z og6Inym charakterem pastoratki i wnosi prostote wyrazu.
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sekwencji, w ktorej zastosowane sg wytacznie skoki kwinty zmniejszonej*. Po kilku
powtdrzeniach struktura ta ulega odwrdceniu (zob. przykt. 47).

Przyktad 47. J. Oleszkowicz, Pastora/ki polskie, cz. 11, t. 11-23 (s. 3-4),
Pastora‘ka z gor.

Sekwencja A w sopranach (od t. 13) sktada sie z dwdch ¢wierénut o jednej wy-
sokosci (f2) oraz potozonych o kwinte zmniejszona nizej dwoch poinut (hl). Uktad
ten powtdrzony jest trzykrotnie, po czym nastepuje odwrocenie kolejnosci wyste-
powania poszczegblnych dzwickdw (sekwencja Al). Podobnie w altach: sekwencja

5 Opisane powyzej operowanie dysonansowym skokiem kwinty zmniejszonej symbolizowac¢
moze zburzenie harmonii narodzin Jezusa przez wtargnigcie intruza. Odwrocona zostaje wowczas
takze proporcja pomiedzy radoscia przyjscia na $wiat Dzieciatka a strachem przed okrucienstwem
okupanta. Wyrazna jest tutaj alegoria ewangelicznego opisu spisku Heroda i towarzyszacej mu
trwogi o zycie Jezusa. Podjety tutaj watek przesladowania Dziecigcia pojawia si¢ w wielu polskich
koledach, np. w Medrey swiata. Zob. Polskie koledy i pastoraZki. Antologia..., s. 29.
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B (od t. 14) ztozona jest z dwdch ¢wierénut na jednej wysokosci (fisl) oraz dwach
zalegowanych ¢wierénut i potnuty (02). Po trzykrotnym powtdrzeniu zastosowane
jest odwrdcenie kolejnosci pojawiania sie poszczegdlnych dzwiekéw (sekwencja
B1). Opisany przebieg przypomina nieco kanon w inwersji. Na drugim planie T i B
recytujg tekst. Potem nastepuje zamiana plandw — gtosy meskie przejmuja opisany
wyzej schemat, zenskie wykonuja recytacje. Catosci towarzyszy powtarzany mo-
tyw kontrabasu (dublowany rytmicznie przez bebenek baskijski), ktory oparty jest
na jednostajnych ¢wierénutowych skokach kwarty, nawigzujacych do partii basowej
w kapeli ludowej. Pomiedzy nimi pojawiaja sie, poprzedzone przednutkami, 6sem-
kowe flazolety fletu o nieokreslonej wysokosci, wsparte przez tremolo kastanietow.

Pastora/ka z krolami takze odnosi si¢ do czasow wspotczesnych i poréwnu-
je wizyte Trzech Kroli w Betlejem do przybycia turystow w géry. Rozpoczyna-
jaca ja narracyjna formuta ujeta jest w gtosie recytujacym, ktéremu towarzysza
chor, flety i instrumenty perkusyjne. Komentarze krotkich fragmentow tekstu re-
cytowanego przez choralny okrzyk ,,hej” oraz funkcja partii instrumentalnych,
ktore ograniczaja sie do podkreslania akcji, kojarza sie raczej z widowiskiem niz
z utworem muzycznym. Nasuwa si¢ tu skojarzenie ze sredniowiecznymi miste-
riami bozonarodzeniowymi, ktére zawieraty w sobie zaréwno tresci religijne, jak
i pierwiastki swieckie. Te ostatnie sg tutaj widoczne w okrzykach, trylach we fle-
tach prostych, swobodnym traktowaniu czasu muzycznego (brak oznaczen tempa,
metrum i taktéw). Opisany fragment przechodzi attaca w 8-gtosowe partie cho-
ralne, w ktérych kompozytor — podobnie jak w Narodzeniu — postuguje sie klaste-
rami; warstwe metro-rytmiczna okresla zmiennos¢ metrum (2/4, 3/4, 4/4). W za-
konczeniu tego ogniwa kompozytor wyraznie nawigzuje do rozpoczynajacej caty
utwar inwokacji fletu sopranowego.

Jak powiedziano, w PastoraZkach polskich nie ma bezposredniej tacznosci
z pastoratkami, wyrazne sa jednak odniesienia do nich i do szeroko pojetej ludo-
wosci. Kompozytor nawiazuje zwtaszcza do muzyki regionu Podhala, co wynika
z tresci i postaci jezykowej poezji Harasymowicza.

3. Dziela instrumentalne i wokalno-instrumentalne z motywami koled

W grupie tej mieszcza sie takie dzieta instrumentalne i wokalno-instrumen-
talne, w ktorych wykorzystane zostaty motywy melodyczne tradycyjnych kolgd.
Wsrod utwordw instrumentalnych zauwazy¢ mozna niematg réznorodnosé¢ pod
wzgledem aparatu wykonawczego, gatunku, formy i stylu. Kompozycje wokal-
no-instrumentalne reprezentuje forma kantaty.
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3. 1. Kompozycje instrumentalne

3. 1. 1. Utwory organowe

W utworach organowych pojawiaja si¢ melodie znanych koled, wykorzysty-
wane badz jako cantus firmi, badz tez jako tematy, ktére poddawane sg technice
wariacyjnej. Kompozytorzy postuguja si¢ nadto praca motywiczng, czerpiac z da-
nej koledy tylko wybrane motywy. W utworach tych tworcy na og6t rezygnuja
z nowoczesnego jezyka harmonicznego na rzecz harmoniki funkcyjnej. Omawia-
na grupe reprezentuje 17 preludidw, suita i fantazja. Za materiat ilustracyjny po-
stuzag nam kompozycje Macieja Kubackiego i Mariana Sawy.

Preludium organowe Macieja Kubackiego oparte jest na technice cantus fir-
mus, w ktorej melodie stata tworzy koleda Mizerna cicha, w kontrapunktach zas
pojawiaja sic motywy koledy Bog sie rodzi. Spiew staty pojawia si¢ najpierw
w gtosie gornym (t. 10), druga jego fraza — w gtosie dolnym, po czym w tonacji
durowej (t. 34) na tle ostinato basu. Inne ujecie widzimy w dalszej partii prelu-
dium (zob. przykt. 48).

Przyktad 48. M. Kubacki, Preludium organowe, t. 53-61.
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Koleda Mizerna cicha w metrum 3/4 cytowana jest — przy drobnych zmianach
— w pedale (t. 54-61). W pozostatych gtosach realizowane sg kontrapunkty, przy
tym w gtosie najwyzszym — oparte na motywach Bog sie rodzi.

Podobne zabiegi widzimy w Fantazji pastoralnej Mariana Sawy, w ktorej
pojawia si¢ materiat motywiczny roznych koled. We wstgpnym odcinku (lento)
kompozytor cytuje pierwszg fraze Aniof pasterzom mowif. Drugi odcinek (alle-
gro maestoso) zaczyna si¢ motywem niezwigzanym z materiatem kolgdowym,
ale w takcie 14 pojawia sie motyw koncowy pierwszej frazy W zZobie lezy, ktory
p6zniej dwukrotnie powraca (t. 28-30, 74-76); réwnoczesnie wprowadzony zo-
staje poczatkowy motyw koledy Gdy sliczna Panna (t. 19-21). Wszystkie pozo-
state fragmenty tego odcinka sg swobodnym figuracyjno-wariacyjnym snuciem
wokot podanych tematéw. W odcinku trzecim (tranquillo, religioso) kompozytor
cytuje pierwsza fraz¢ Wsrod nocnej ciszy, przeprowadzong imitacyjnie w trzech
gtosach. Odcinek czwarty (adagio misterioso) zaczyna sie czternastotaktowym
wstepem, w ktdrym pojawia sie zapowiedz motywu czotowego koledy Jezus ma-
lusieriki (t. 102-121) w postaci pierwszych trzech dzwigkéw. Motyw ten rozsze-
rzony jest nastepnie do pigciu dzwigkow. Opracowanie motywu czotowego roz-
poczyna si¢ w takcie 122. Jest to przyklad wariacyjnego opracowania pierwszej
frazy koledy, ktére mozna przesledzi¢ az do konca utworu. Druga fraza pojawia
si¢ tylko w krotkich cytowanych fragmentach (t. 170-173), z zastosowaniem tech-
niki wariacyjnej. W kompozycji tej mozna réwniez zaobserwowa¢ prace tema-
tyczna (zob. przykt. 49).

Przyktad 49. M. Sawa, Fantazja pastoralna, t. 122-132.

122
| | ﬂi* | | ~ -
= =t 3 fe Hig- [P babe
s e
. #F# I - 2 | g &
CE == ﬁf—ﬂr — e e

1§ S e

W przytoczonym przykiadzie wyraznie zarysowuja sie praca na motywach
koledy i ksztattowanie ewolucyjne, kazdy za$ gtos polifonicznie koncypowanej
struktury samodzielnie przetwarza poszczegolne motywy kolgdy.
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W niektdrych utworach tej grupy mozna zauwazy¢ takze ,,uludowienie” mate-
riatu muzycznego kolgdy poprzez stosowanie na dtuzszym odcinku burdonowych
kwint, formut tanecznych, rytméw mazurkowych. Dostrzegamy to np. w Prelu-
dium organowym na temat ,,Dzisiaj w Betlejem”” Mariana Sawy.

3. 1. 2. Utwory na orkiestre lub zespot instrumentalny

Te grupe utworéw tworzg kompozycje napisane na rozne sktady wykonaw-
cze, m.in. na orkiestre symfoniczng, zespét instrumentow detych i perkusje, czte-
ry oboje i orkiestre smyczkowa. Za materiat pogladowy postuza nam dzieta Zbi-
gniewa Bujarskiego i Krzysztofa Pendereckiego.

Cassazione per Natale Zbigniewa Bujarskiego na zesp6t instrumentéw detych
i perkusje (zob. przykt. 50), nawigzuje do osiemnastowiecznej formy kasacji, kto-
ra czesto przeznaczona byta na instrumenty dete.

Przyktad 50. Z. Bujarski, Cassazione per Natale; a) Andantino, t. 15-22, Moderato, t.
1-2; b) Moderato, t. 16-25.
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W utworze o pigcioczgsciowej budowie (Allegretto — Moderato — Andantino — Mo-
derato — Allegro) melodia koledy Aniof pasterzom moéwiZ pojawia si¢ w ramach dwach
odcinkéw, ktore tgcza sie ze sobg attaca (choratowe Andantino® i Moderato). Koledo-
wa melodia w partii rogow a due stanowi cantus firmus, ktéremu towarzysza kontra-
punkty w pozostatych gtosach. Pierwsze cztery takty koledy pojawiaja si¢ w taktach
16-22 czesci Andantino i w takcie 1 czesci Moderato. Stanowia one fundament, na
ktérym zbudowana zostaje urozmaicona struktura kontrapunktyczna. W kontrapunk-
tach brak jest nawigzan do melodii koledy, mozna jednak dostrzec odniesienia do jej
rytmiki. Cytat staropolskiej piesni bozonarodzeniowej podkreslony zostaje przez po-
jawiajaca sie w takcie 16 dynamike forte fortissimo oraz agogike, w ktérej rozpocze-
cie cytatu taczy sie z 0znaczeniem pit mosso (wobec wczesniejszego andantino). Po
wybrzmieniu cytatu nastepuije ,,tacznik” o charakterze figuracyjnym, w kontrastuja-
cej dynamice mezzo piano, piano, pianissimo, pianissimo possibile oraz pppp, oparty
na niezwigzanym z kolgda materiale. Po nim — w czesci Moderato — powraca melo-
dia koledy, tym razem przeksztatcona wariacyjnie. W taktach 17-25 czesci Moderato
melodia koledy stanowi zaréwno wierny cytat, jak i jego modyfikacje, dokonane za
pomoca augmentacji i techniki wariacyjnej. W zakresie wysokosci dzwiekéw Bujar-
ski zachowuje oryginalny przebieg, a zmiany dotycza rytmu. Towarzyszace koledowej

5 Tak okresla te cze$¢ kompozytor. Zob. A. Swistak, Bujarski. Katalog tematyczny utworow,
Krakéw 2005, s. 92.
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melodii kontrapunkty odznaczaja si¢ rytmiczna réznorodnoscia. Gdy chodzi o dy-
namike, kolgda pojawia sig tutaj w piano pianissimo i na przestrzeni trzech taktow
(t. 17-19) stopniowo zmierza do forte; w nastepnych szesciu taktach (od t. 20) naste-
puje dalsze crescendo, 0siagajace poziom forte fortissimo (t. 25).

Przyktad ukazuje polifoniczna strukture oparta na koledzie, ktdra jest cytowana
zaréwno bez zmian, jak i z przeksztatceniami. Pozostate gtosy petnia w stosunku
do niej funkcje kontrapunktow, wyraznie nawiazujacych do materiatu prekompo-
zycyjnego. Umieszczajac melodie kolgdy w centralnej czgsci utworu i w sasiadu-
jacym z nig Moderato, kompozytor czyni z niej formalny punkt odniesienia, ktory
wyraznie rozni si¢ od pozostatych pod wzgledem charakteru; w czgsciach ja po-
przedzajacych i po niej nastepujacych dominuje figuracyjnos¢ w tempie szybkim
lub umiarkowanym, podczas gdy Andantino utrzymane jest w estetyce choratowej.
Dzigki temu ,,zabawowy i ludyczny” charakter formy kasacji (jak okreslit go kom-
pozytor®®) przetamany zostaje przez powage staropolskiego $piewu. Mozna stwier-
dzié, ze zderzaja sie tu ze soba elementy tradycji i nowoczesnosci®’: tradycja obec-
na jest w nawiazaniu do formy kasacji i przywotaniu dawnej koledy, nowoczesnosé
—w wykorzystaniu niefunkcyjnej harmoniki, punktualizmu i aleatoryzmu.

Zupetnie inny typ nawiazania do melodyki koledowej spotykamy w Il Symfonii
Krzysztofa Pendereckiego®, nazywanej niekiedy Wigilijng. W dziele tym trzykrot-
nie pojawia sie czotowy motyw Cichej nocy. Nie stanowi on podstawowego tworzy-
wa utworu, a jedynie okazjonalny cytat, w rozmaity sposéb przy tym przetwarzany.
Penderecki operuje chromatyczna melodyka, harmonika niefunkcyjna, wielorako
wykorzystujac mozliwosci fakturalne, dynamiczne i kolorystyczne orkiestry. W mo-
mencie zblizania sie akcji dzwiekowej do pokazu motywu koledy za kazdym razem
nastepuje stopniowa redukcja faktury, uspokojenie rytmiki, diminuendo i rallentan-
do, podczas cytatu zas uproszczony zostaje jezyk harmoniczny, zblizony tu do to-
nalnosci dur-moll. Drugi pokaz motywu Cichej nocy ma miejsce w partii skrzypiec |
(t. 262), sam zas cytat poddany jest niewielkiej zmianie rytmicznej (zob. przykt. 51).

% Cyt. [za:] ibid., s. 92.

5" Teresa Malecka zauwaza, ze poczawszy od konca lat szes¢dziesiatych XX wieku w polskiej
muzyce obecna jest potrzeba ustosunkowania si¢ do tradycji. Jednym z takich przejawow jest usta-
nowienie z tradycji ,,punktu wyjscia do poszukiwania nowych rozwigzan”. T. Malecka, Odnawia-
nie tradycji w muzyce Zbigniewa Bujarskiego, [w:] Muzyka polska 1945-1995. Materialy z sesji na-
ukowej 6-10 grudnia 1995 w 20-lecie Zak/adu Analizy i Interpretacji Muzyki, red. K. Droba, T. Ma-
lecka, K. Szwajgier, Krakéw 1996, s. 217.

%8 Jak pisze Ewa Siemdaj, plan formalny tego utworu opiera si¢ na ekspozycji, przetworzeniu
(od numeru 19 w partyturze) i repryzie (od numeru 36), po ktdrej nastepuje epilog koncowy (od nu-
meru 56). Zob. E. Siemdaj, Symfonie Krzysztofa Pendereckiego. Poszukiwanie w/asnej drogi, [w:]
Krzysztof Penderecki. Muzyka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, red. M. Tomaszewski,
E. Siemdaj, Krakow 2005, s. 288.
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Tu takze pojawianie si¢ motywu koledy poprzedzaja redukcja faktury, osta-
bianie wolumenu brzmieniowego i reminiscencje harmoniki dur-moll. Trze-
cie pojawienie sie motywu w epilogu wystepuje — podobnie jak wczesniejsze
— w skrzypcach I, ktérym towarzysza pozostate instrumenty kwintetu smyczko-
wego. Kompozytor powtdrzyt tu wszystkie poprzednio opisane zabiegi technicz-
ne, zmieniajac tonacje cytatu na C-dur i nawiazujac do harmoniki funkcyjnej po-
przez zestawienie akordéw C-dur i a-moll, kontrastujacych z kontekstem catej
struktury harmonicznej (zob. przykt. 52).

W poszczegblnych partiach instrumentalnych wielokrotnie mozna dopatrze¢ si¢
nawigzan do struktury melodyczno-rytmicznej motywu koledy. Specyfika faktury
orkiestry symfonicznej sprawia, ze nie sa one rownie wyrazne jak zasadnicze cytaty.
W wypadku odniesien rytmicznych w wielu miejscach (np. t. 306) pojawia sie rytm:
0semka z kropka — szesnastka — 6semka, tak charakterystyczny dla pierwszego tak-
tu koledy. W wielu takze innych fragmentach dopatrze¢ sie mozna podobienstw do
motywu Cichej nocy. Przyktadem moze by¢ wielokrotnie powtarzajacy sie skok ter-
cji matej w dot, ktéry obecny jest pomigdzy trzecim i czwartym dzwigkiem koledy,
eksponowany juz w pierwszych taktach symfonii (partie wiolonczel i kontrabasow).

Przyktad 51. K. Penderecki, Il Symfonia, t. 258-263 (nr 21, t. 2-7).
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Poszukujac jednak odpowiedzi na pytanie, dlaczego w symfonii tej znalazty
sie cytaty koledy, warto przywota¢ moment, w ktorym dzieto to powstato. Prace
nad nim kompozytor rozpoczat w wigilie 1979 roku i — jak sam méwi — natural-
Nna rzecza byto, ze przeniknety do niego tresci piesni bozonarodzeniowej. Ponadto
koledy obecne byty w jego zyciu od lat dziecinstwa, a Cicha noc byta pierwsza,
ktora spiewat z dziadkiem®. Cytaty w Il Symfonii petnia role echa Bozego Naro-
dzenia. Uzycie symbolicznej, powszechnie znanej melodii wprowadza do drama-
tycznej w wymowie estetyki dzieta element pokoju i nadziei®.

Przyktad 52. K. Penderecki, Il Symfonia, t. 599-605 (nr 57, t. 5-8, nr 58, t. 1-3).

®

rall....  r=80
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% Informacje te pochodza z wypowiedzi kompozytora podczas spotkania w Instytucie Muzyki
Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie, ktore odbyto si¢ 16 marca 2012 roku.

€ Mieczystaw Tomaszewski zauwaza, ze pojawiajace si¢ w tworczosci Pendereckiego cytaty
,Niosa tresci, ktorych sens mozna by okresli¢ jako rewindykacje i obrong wartosci lekkomyslinie za-
gubionych”. M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje, Krakow 1994, s. 17.
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3. 2. Kompozycje wokalno-instrumentalne

WSsrdd nielicznych utworow reprezentujacych te grupe kompozycji® na pierw-
szy plan wysuwa si¢ Kantata ,,Anio/ pasterzom mowi#”” Michata Dagbrowskiego,
napisana na sopran solo, chér, flet i organy®, zbudowana na ksztatt kantaty baro-
kowej. W tego typu formach, jak u Johanna Sebastiana Bacha®3, wykorzystywane
byty teksty zwigzane tematycznie z danym swigtem lub okresem roku koscielne-
go, z jednoczesnym uwzglednieniem przynaleznych mu melodii choratowych®4,
Tak wiasnie jest w kantacie Dgbrowskiego. W poszczegdlnych ogniwach dzieta
kompozytor opracowuje wybrane fragmenty tekstu kolgdy Anio/ pasterzom mo-
wif%. Juz w pierwszych taktach odczu¢ mozna obecng w catym utworze baroko-
wa stylizacje jezyka muzycznego.

Pierwsza cze$¢ dziela rozpoczyna si¢ wstepem organowym utrzymanym
w rytmie tanecznym i jednoczesnie bogatym w ornamenty. Wstep wprowadza
radosny nastréj, znamionujacym tres¢ koledy. W partii choralnej, wykorzystuja-
cej pierwsza zwrotke tekstu, melodia koledy pojawia si¢ jako cantus firmus w so-
pranach. Na pierwszy plan wysuwa sie wszakze partia tenoréw, oparta na ryt-
mie 6semkowym, wykorzystujaca wokaliz¢ niektérych gtosek tekstu (staccato).
Migdzy spiewanymi wersami pierwszej czesci pojawia si¢ instrumentalny tacz-
nik nawigzujacy do materiatu wstepu, ktory wykorzystany jest tez w zakoncze-
niu tej czesci kantaty. W cze¢écei drugiej (Recytatyw), bedacej ujeciem drugiej

¢ Jak wiadomo, tematyka koled jednoznacznie kojarzy si¢ z liturgicznym okresem Bozego Na-
rodzenia. Inne okresy roku koscielnego — w szczegélnosci czas Wielkiego Postu — zasadniczo wy-
kluczaja konotacje koledowe. Dlatego niezwykle interesujacym przypadkiem jest — pominigte w ni-
niejszym opracowaniu — wokalno-instrumentalne dzieto Via Crucis Pawta Lukaszewskiego, w kto-
rym kompozytor cytuje w celach interpretacyjnych kolede Jesus malusiesiki. Zob. Rozmus, op. cit.,
s. 288-293.

62 Podstawa zrédtowsa niniejszej analizy stato wydanie ptytowe Kantaty (nieopublikowanej
w edycji nutowej). Zob. ptyta Koledy polskie, Acte Préalable 1997.

6 Zob. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, przet. M. Kurecka, Krakow 1987, s. 423, 431-433,
786-789.

6 Jak pisze Manfred Bukofzer, w pierwszej potowie XVIII wieku kantata choratowa stata si¢
gtéwnym typem tej formy. Zob. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Ba-
cha, przet. E. Dzighowska, Warszawa 1970, s. 406.

% Tekst Kantaty ,,Aniof pasterzom mowi#”: 1. Chor: ,,Aniot pasterzom moéwit: | Chrystus wam
si¢ narodzit. | W Betlejem nie bardzo podtym miescie. | Narodzit si¢ w ubostwie | Pan waszego
stworzenia”. 2. Recytatyw: ,,Chcac sie tego dowiedzie¢ poselstwa wesotego | Biezeli do Betlejem”.
3. Aria: ,,Znalezli Dziecie w ztobie, Maryje z Jozefem”. 4. Chorat: ,, Taki Pan chwaty wielkiej | Uni-
zyt sie, Wysoki. | Patacu kosztownego zadnego | Nie miat zbudowanego. | Pan waszego stworzenia”.
5. Chor: ,,Bogu badz czesé¢ i chwata | Ktora by nie ustata, | Jak Ojcu, tak i Jego Synowi | | Swicte-
mu Duchowi | W Trojcy Jedynemu”.
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zwrotki, kompozytor zastosowat recitativo accompagnato, w ktérym melodii so-
pranu towarzysza organy na sposob akordowy. Czes¢ ta, o charakterze narra-
cyjnym, w pierwszym wersie (na stowach ,,Chcac sie tego dowiedzie¢ posel-
stwa wesotego™) oparta jest na melodyce o charakterze deklamacyjnym. W wersie
drugim (na stowie ,,biezeli”) kompozytor trzykrotnie powtarza na zasadzie pro-
gresji ascendentalnej pieciodzwiekowa formute melodyczna o charakterze meli-
zmatycznym. Zabieg ten poréwna¢ mozna z figurag muzyczno-retoryczna climax,
oddajaca w tym wypadku ,,dgzenie do Betlejem”. W tej fazie utworu brak jest na-
wigzan do melodii koledy. Cze$¢ trzecia — sopranowa Aria — oparta jest na frag-
mencie drugiej zwrotki tekstu (,,Znalezli Dzieci¢ w ztobie, Maryje z Jozefem”).
Wejscie solistki poprzedzone jest wstepem instrumentalnym, w ktérym obok or-
ganéw pojawia sie melodia fletu z charakterystycznym motywem (skok kwarty
w gore i oktawy w dot). Motyw ten bedzie powracat w partiach wokalnej i instru-
mentalnej. Partia sopranu — wyzyskujaca ten sam materiat muzyczny, co partia
fletu — ma ambitus tercdecymy matej. W swoim przebiegu przypomina baroko-
wy styl bel canto. Jednowersowa formuta tekstu podzielona zostata na trzy od-
cinki, ktére sg wielokrotnie powtarzane. Po kazdym z odcink6w nastepuje tacz-
nik instrumentalny nawigzujacy do materiatu melodycznego zwrotki. W czwartej
czesci (Choraf) melodia z tekstem trzeciej zwrotki wykorzystana jest jako can-
tus firmus w partii tenoréw, ktorym towarzyszy polifoniczny kontrapunkt war-
stwy instrumentalnej o figuracyjno-ornamentalnym charakterze. Piata i zarazem
ostatnia czes¢ kantaty (Chor), oparta na stowach siédmej zwrotki koledy, utrzy-
mana jest w fakturze nota contra notam. Jest to rodzaj finatowej doksologii, kto-
ra stosowana byta na zakonczenie hymnéw tacinskich. Wezwanie skierowane do
Trojcy Swietej (,,Bogu badz czes¢ i chwata | Ktora by nie ustata, | Jak Ojcu, tak
i Jego Synowi | I Swietemu Duchowi | W Tréjcy Jedynemu”) ma charakter uro-
czysty, hymniczny, osadzony na akordowej fakturze choru i bogatej pod wzgle-
dem brzmieniowym rejestracji partii organowej.

Reasumujac, podkresimy, ze Michat Dgbrowski, przetwarzajac znang kolede
w forme kantatowg wiekszych rozmiardw, $wiadomie nawigzat do baroko-
wej konwencji stylistycznej i wzorow kantaty Bachowskiej.

Podsumowanie

Repertuar muzyki bozonarodzeniowej z lat 1945-2005 ugruntowanej na ro-
dzimej tradycji koledowej przedstawia sie jako dos¢ obszerna czes¢ tworczo-
sci polskich kompozytoréw, tym bardziej, ze w niematym zakresie powstata ona
w niesprzyjajacym muzyce religijnej okresie Polski Ludowej (1945-1989). Jest to
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jednoczesnie zjawisko zréznicowane, obejmujace rozne sposoby traktowania ma-
teriatu kolgdowego, rozmaite rozwigzania z zakresu formy, techniki kompozytor-
skiej czy stylu, wielorakie rodzaje sktadéw wykonawczych i réznorodne odcienie
ekspresji dzwiekowej. Znajdujemy tu m.in.: czeste nawiazania do polskiej muzyki
ludowej, stylizacje historyzujace (np. neobarok), jezyk romantyczny i neoroman-
tyczny, archaizacje; rownoczesnie jednak — w stosunkowo licznych utworach —
natrafiamy na emanacje nowego jezyka dzwigkowego: sonorystyke, punktualizm,
aleatoryzm, nowoczesna harmonikg, technike repetytywna, klastery, niekonwen-
cjonalne instrumentarium etc.; stad tez wielokrotnie, jak moglismy zauwazy¢,
mniej lub bardziej odlegta przesztos¢ taczy si¢ tu ze wspotczesnoscia.

W grupie opracowan koled kompozytorzy najczesciej wykorzystuja powszech-
nie znane koledy i pastoratki. W wypadku uktadéw na chér a cappella i wokal-
no-instrumentalnych inspiracja ptynie zaréwno z tekstu stownego, nierzadko uj-
mowanego w sposob ilustracyjny, jak i z melodii opracowanej koledy, np. przez
eksponowanie jej motywow w tkance gtoséw kontrapunktujacych. Wsrod stoso-
wanych technik kompozytorskich dominuja srodki konwencjonalne, nawiazujace
stylistycznie do muzyki epoki romantyzmu lub wczesniejszych epok. Sporadycz-
nie tylko tradycyjnej melodii koledowej towarzyszg wspotczesny jezyk harmo-
niczny i nowe srodki wyrazu (Lutostawski, Pattasz). W opracowaniach pastoratek
czesto dochodzi do gtosu stylizacja polskiego folkloru muzycznego — w melo-
dyce (np. uzycie skal charakterystycznych dla muzyki niektérych regionéw Pol-
ski), rytmice (wykorzystywanie rytméw tanecznych), harmonice i fakturze (pu-
ste kwinty, dzwigki burdonowe). Szczegdlnie czgsto tworcy nawiazuja do muzyki
Podhala. Instrumentalne opracowania maja natomiast z reguty charakter uzytko-
wy — stuzg do gry w kosciele, celom dydaktycznym, muzykowaniu domowemu.

Grupa kompozyciji, ktére w ten czy inny sposob odwotujg sie do rodzimej tra-
dycji koledowo-pastoratkowej, dystansujac sie jednoczesnie od praktyki opra-
cowan, aranzacji itp., jest duzo bardziej zréznicowana, zaréwno pod wzgledem
tekstowym, jak i muzycznym. W utworach wokalnych i wokalno-instrumental-
nych uderza rozlegtos¢ warstwy literackiej, obejmujacej teksty z dawnych epok,
XIX wieku, poezjg wspotczesna, tworczos¢ ludowa, teksty tacinskie. W slad za
tym idzie daleko posunieta r6znorodnos¢ srodkow i technik kompozytorskich,
konwencji stylistycznych i typdw ekspresji. Z jednej strony pojawiaja sie archaiza-
cje — nawigzania do choratu gregorianskiego, organum, rytmiki i harmoniki modal-
nej, dawnych form (np. motetu, kantaty), z drugiej — ludowe stylizacje, neobarok,
kompozycje romantyzujace, dzieta oparte na wspotczesnym jezyku dzwiekowym,
m.in. w zakresie harmoniki, faktury, brzmienia (zabiegi sonorystyczne). Rownie
wielka rozmaitos¢ zauwazamy w sposobach traktowania tradycyjnego materia-
tu koledowego, poczawszy od nasycenia nim struktury motywicznej kompozycji
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(materiat tematyczny, imitacje, snucie motywiczne itd.), po okazjonalne cytaty,
a nawet takie sytuacje, gdzie nowo skomponowana muzyka unika cytatu, a mimo
to wyraznie przywotuje koledowo-pastoratkowy nastroj (Oleszkowicz). Podobnie
rzecz ma si¢ z kompozycjami instrumentalnymi. Sa posrdd nich takie, w ktérych
melodia koledy staje sie czynnikiem konstrukcyjnym (Sawa), na drugim zas bie-
gunie sytuuja sie takie, w ktérym cytat z koledy pojawia sie okazjonalnie i petni
role symbolu (Penderecki).

Inspiracje ptynace z repertuaru polskich koled i pastoratek pochodza zardw-
no z warstwy stownej, jak i muzycznej. Wielokrotnie zauwazamy tendencje do
wyrazenia muzyka tresci tekstu koledy, m.in. obrazowego, emfatycznego, sym-
bolicznego, tak samo — wyrazny wptyw linii melodycznej kolgdy na strukturg
dzwickowsa dzieta (w zakresie formy, srodkéw technicznych, sposobéw rozwija-
nia akcji muzycznej). Nie mozna tez przeoczy¢ tego, ze niejednokrotnie wyko-
rzystany materiat kolgdowy rzutuje na styl kompozycji. Konczac, mozna stwier-
dzi¢, ze we wzietym pod uwage okresie czasu tradycyjne polskie koledy znalazty
swoje ,,przedtuzenie” — i ciggle staja si¢ silng, tworcza inspiracja.

SUMMARY

The repertoire of Christmas music from 1945-2005, consolidated on the native Christmas
carol tradition, can be perceived as a vast part of the works of Polish composers. It is a diverse
phenomenon, comprising various ways of treatment of the Christmas carol material, various
solutions in the form, composer’s technique, various kinds of the artist forces, and various
shadows of sound expression. We may find here inter alia: frequent references to Polish folk
music, historicizing stylizations, Romantic and neo-Romantic language, archaizations, ema-
nations of a new sound language (sonorism, punctualism, aleatorism, modern harmonica,
repetitive technique, clusters). In the group of adaptations of carols (Part | — Adaptation of
Carols) the composers frequently make use of commonly known carols and pastorals. In the
case of adaptations for a choir a cappella and vocal-instrumental adaptations, the inspira-
tion stems from both the verbal text and melody of the adapted carol e.g. by emphasizing
its motifs in the structure of counterpoint voices). Among applied composer’s techniques,
conventional means dominate which stylistically refer to the music of Romantic or previous
epochs. Only sporadically the traditional carol melody is accompanied by modern harmonic
language and new means of expression. In the adaptation of pastorals the stylization of Polish
musical folklore is very often heard — in the melody pattern (e.g. the use of scales character-
istic of the music of some regions in Poland), in rhythmicity (the use of dancing rhythms), in
harmony and texture (empty fifths, bourdon sounds). The composers particularly frequently
refer to the music of the Podhale region. Instrumental adaptations are usually of practical
character — they serve to be played in church, for didactic purposes, to play music at home.
The group of compositions (Part 11 — Compositions) which refers to the native carol-pastoral
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tradition, while at same time distancing itself from the practice of arrangements etc., is far
more diverse both as far as the text and melody is concerned. In vocal and vocal-instrumental
works the vastness of the literary layer is striking; it comprises the texts from old epochs,
19th century, modern poetry, folk works, and Latin texts. This is followed by a variety of
means and composer’s techniques, stylistic conventions, and types of expression. On the one
hand, there are archaizations — references to the organum, Gregorian chorale, rhythmicity
and modal harmony of old forms, on the other hand — folk stylizations, neo-Baroque, roman-
ticizing compositions, work based on modern sound language. We may also perceive a great
variety in the way of treating traditional carol, material from filling with it the motif structure
of the composition (thematic material, imitation, motif repetitions) to occasional citations,
and even to such situations where newly composed music avoids a citation, nevertheless it
refers to the carol-pastoral mood). The same applies to the instrumental compositions. There
are compositions in which the melody of a carol is a constructive factor; at the opposite end
there are musical pieces in which the citation from a carol appears occasionally, playing the
role of a symbol.


http://www.tcpdf.org

