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Musical Evita Andrew Lloyda Webbera
na tle wybranych gatunkow muzyki scenicznej XIX i XX wieku”

Andrew Lloyd Webber’s Musical Evita in the Context
of Selected Genres of Nineteenth and Twentieth-Century Stage Music

Analiza musicalu jest 6 trudnym wyzwaniem badawczynogvnie ze wzgidu
na brak opracowanaukowych, ktére przyndgby wyczerpujce ugcia przedmiotu
i dostarczly wzorcéw dla uj¢ muzykologicznych. W literaturZsviatowej, zwasz-
cza angielsko- i niemieckgjycznej, znajdujemy wprawdzie liczne pracéwieco-
ne twérczéci musicalowej ale — jak si wydaje — nie wypracowano w nich got
takich kanonéw metodologicznych i terminologicznych, ktére twgkzy pewny,
ugruntowany ju tradycp punkt oparcia dla badaanalitycznych. W Polsce szerzej
zakrojone studia nad fogrmusicalu prowadziMarek Bielacki. Jego syntetyczna

* Artykut jest zmodjikowanym fragmentem mojej pracy magisterskiej. W. Bernatowicz,
sicale Andrew Lloyda Webbera ze szczegolnym wdrghiemEvity w kontekcie wybranych
gatunkow tworczei scenicznej XIX i XX wiekpraca magisterska, promotor dr hab. lwona Lind-
stedt, Instytut Muzykologii Wydzia Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego 2014, ss. 123.

1 Zob. m.in.: G. Bordmammerican Musical Theatre. A ChroniclHowy Jork 1978; J. Ken-
rick, Musical Theatre. A HistoryNowy Jork 2008;The Cambridge Companion To Musicedd.

W. A. Everett, P. R. Laird, Cambridge 2008; J. B. Jo@as, Musical, OurselvesNowa Anglia
2003; M. Taylor; M. A. BauchgSelbstrefexivitdt im amerikanischen MusicaKolonia, 2013;
idem Europaische Eifiiisse im amerikanischen Musicilarburg, 2013; M. Taylor, D. Symonds,
Studiyng Musical Theatréondyn 2014.
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pracaMusical. Geneza i rozwdj formy dramatyczno-muzytkoegentruje siwo-

kot historycznego aspektu rozwoju formy musicalu, zasadniczo jednak dystansuje si
od opisu i szczedowej analizy elementow dz@muzycznego, wewtrznej struk-

tury formalnej, rozwizan instrumentacyjnych czy fakturalnych.

Przedstawiona w niniejszym artykule analiza musié&alita Andrew Lloyda
Webber& nie raici sobie bynajmniej prawa do ustanowienia metodologicznych
podstaw naukowego g¢gia zjawiska musicalu. Jako jedynie muzykologiczny
przyczynek do badanad tworczécia Webberé jest przede wszystkim préb
przyblizenia utworu w jego mdiwie petnym ksztdcie fowno-muzycznym,

z uwypukleniem najwaniejszych dla elementow, przy jednoczesnym uwettl
nieniu szerszego kontekstu muzyki scenicznej XIX i XX wieku.

Na omowienie dzie Zozg sie cztery zasadnicze partie tekstu, w ktorych
przedstawione zostarkolejno: tré¢ libretta, architektonika kompozycji, zabiegi
stylizacyjne i archaizacyjne, zastosowane w utworze motywy przypeicenaj
W poszczegdlnych fazach analizy muzycznej zwrécimy gwegnajwaniejsze
i najbardziej charakterystyczne zjawiska w zakresie melodyki, harmoniki i rytmiki,
obok tego — na rozmaite rozgania formalne, sposoby ksittavania warstwy
ekspresyjnej dzila oraz wzajemne pogdania libretta z muzyk Na wszystkich
etapach wywodu obserwacjom analitycznym towarzyd®ya odniesienia do
tworczaici scenicznej XIX-XX stulecia, w ktérych postaramy gorowna cechy
Evity z charakterystycznymiiasciwosciami XIX-wiecznych oper i operetek oraz

2 M. Bielacki, Musical. Geneza i rozw¢j formy dramatyczno-muzyciielz 1994. Zob. te
prace innych polskich autoréw dotycgch problematyki musicalowej, m.in.: M. @biowski,
Musical amerykaski na tle kultury popularnej USAVarszawa 1989; A. MarianowicPyzetai-
czy¢ calg noc... Z dziejéw musicalWarszawa 1979; M. Kanfmki, Zycie ismier¢ na Broadwayu:
szkice o wsp6zesnym teatrze amerylskim Warszawa 1990; D. Skotarcza®d Astaire’a do
Travolty. Amerykaski musicafilmowy w kontedcie historii Stanéw ZjednoczonydPozna 2000;
idem Historia amerykaskiego musicalu filmoweg@/rodaw 2002.

% Na tematEvity pisali m.in.: S. Miller,Inside Evita http://www.newlinetheatre.com/evitachapter.
html [data dosfpu: 07.05.2015{autor przedstawia histerpowstania musicalu, analizuje wexmng
struktug tekstu, relacje porailzy bohaterami pierwszoplanowymi, ukazuje Hrie kontekcie sytu-
acji spdecznej w Argentynie drugiej poXX wieku, do analizy scen wprowadza kateg@itmotivy;

J. RichstadCh-Ch-Changes: A World in Flujw:] Music Resourcered. T. Asnes, Nowy Jork 2012,
https://scholarscup.wikispaces.cdite/view/Music+Resource.pdf [data dgsi: 07.05.2015] (autorka
analizuje dzie pod lgtem historycznym, dokonuje poréwnania wersji scenicziepowej dziga).

40O Andrew Lloyd Webberze i jego tworémp musicalowej zob. m.in.: M. WalsAndrew Lloyd
Webber: His Life and Work&Nowy Jork 1989; S. CitrorStephen Sondheim and Andrew Lloyd
Webbey Oksford 2001; M. CoveneYhe Andrew Lloyd Webber Stphyondyn 2000; K. Richmond,
Andrew Lloyd Webber: His Life and Worksondyn 2000; S. CitrorStephen Sondheim and An-
drew Lloyd WebbeiOksford 2001; J. SnelsoAndrew Lloyd WebbeNew Haven — Londyn 2004;
K. Marsico,How to Analyze Andrew Lloyd WebpBtinneapolis 2011.
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XX-wiecznych musicali; po to, aby dzeWebbera ukazana szerszym tle gatun-
kowym, debiej tez i bardziej wielostronnie je zinterpretotva

Przypomnijmy,ze musicalEvita— skomponowany do libretta Tima Rice’a —
powstd w latach 1976-1978. W kwietniu 1976 roku nagrane kpstazystkie
skiadajce sé nan utwory i zaprezentowane w wersji audiowizualnej. Wersja sce-
niczna natomiast mia swoj premiee 21 czerwca 1978 roku w Prince Edward
Theater. O sukcesie i bardzazdppopularnéci dziga — cha@ nie zabralo wokd
niego take i kontrowersji $wiadczy fakt,ze midzy wrzéniem 1979 a czerw-
cem 1983 roku pokazano je na Broadwayu ponad 1908 razy

Libretto

Akcja Evity rozpoczyna giw Buenos Aires 26 lipca 1952 roku, kiedy projekcj
filmowa w kinie przerywa wiadon$d o smierci Evity Peron. Publiczié rozpa-
cza. Na scenie pojawiacgkondukt pogrzebowy, ktérgpiewaRequiem for Evita
W tym momencie zostaje przedstawiony Ché, narrator, ktéry w cyniczny sposob opi-
suje smutek, jaki nagtev narodzie. W nagbnej scenie widzimy pinastoletry Eve,
ktora gucha koncertu swojego kochanka, Augustina Magaldiego. Paczktym
recitalu Magaldi mowi Evieze wyjezdza do stolicy i musi zak@zy¢ romans. Eva
zaczyna go szantawa® i domaga i, by ten zab#gja ze soh. Magaldi, przyparty
do muru, zgadzasiKiedy tylko przybywaj do Buenos Aires, Eva rzuca kochan-
ka, ma bowiem wgksze ambicje tizycie z prowincjonalnym gitarzystChé uka-
zuje jej drog do kariery; Eva zdobywa kolejnych kochankéw — fotografa Hyevo
biznesmena Emilio oraz szefa stacji radiowej, sefiora Habongphasicena jest
przedstawieniem drogi dotadzy Juana Perdna, ktory wikol zostaje najwiszym
przywodeg kraju; pozostali pretendenci z junty wojskowej zastapici.

Po trzsieniu ziemi, ktére mi@ miejsce w roku 1944, powstaje porhgsrga-
nizowania koncertu charytatywnego, na ktérym ma gagstin Magaldi. Wtedy
dochodzi do pierwszego spotkania Evy z Perbnem. Oboje natychmiast dpchodz
do wniosku,ze mog sobie poméc w karierach. W ten sposéb Evitéidrdo
domu Per6na. Przebywa w nim inna jego kochanka. Eva szyble siozby-
wa. Dzkki zwigzkowi z generem Evita zostaje wprowadzona na salony. To
jednak nie podobaesani wojskowym, ktérzy uwaaja, ze nie powinna miesza
si¢ w sprawy polityczne, ani klasie wszej, ktora uwza, ze Eva nie jest odpo-

5Zob.: http:/iwww.andrewlloydwebber.com/about/sydmonton-festival/ [dateplo$t.02.2014];
http://www.ibdb.com/production.php?id=3809 [data ¢jost 16.06.2013].

5 Imi¢ Huovo w pzyku angielskim brzmi podobnie déowsia ,whoever”, co wiumaczeniu
znaczy ,ktokolwiek”.
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wiednig osola do reprezentowania kraju. Jednakeglizivsparciu ,descamidos”,
czyli ludzi z nizszych warstw sgecznych, Peron zostaje wybrany prezydentem.

Akt Il rozpoczyna si od sceny, w ktdrej nowo wybrany prezydent z balkonu pa-
tacu Casa Rosada pozdrawia swoich wyborcow. Jeelmalwekszy aplauz uzysku-
je po swoim ppmiennym przemowieniu Evita. W nggiej od#onie, podczas balu
odbywajicego s} na czé¢ prezydenciji Perdna, Ché zastanawgansid $awa, jaka
zdobyta bohaterka. Ta zmienia swdj styl i spos6b bycia — stajiasy. W roku 1946
wyrusza w dwumiegczrg podr@, podczas ktorej spotykeess gowami pastw Eu-
ropy w Hiszpanii, ibszech i Francji. Skutek tego jestmg, jednake wraca do kraju
w chwale. Nasgpnie Ché wyrzuca Evicige zdradZa ludzi, ktorzy wynidi ja do
wiadzy. Eva réwnieto czuje i tworzy fundagj ktéra ma wspietanajbiedniejszych,
jednake jej dzidalnas¢ charytatywna okazujecsprzynajmniej wgtpliwa. Mimo to
ludzie nie zauwaja naduy¢, do jakich dochodzi w fundacji Evy, i coraz bardziej j
kochaj. Przyjmuje ona sakrament wskgele na oczach tysiy ludzi. Jednak w pew-
nym momencie ma wigi- rozmawia z Ché, ktory zarzuca jej wykorzystywanie ludzi.
Na kaicu sceny Evita przyznajecsio tegoze jest aizko chora. W nagpnej scenie
Eva lery w szpitalu; dostrzega wtedsg Perdn napravgda kocha. W tym czasie ge-
nerdowie prébuy przekona prezydentaze jegozona nie powinna siwtragcat do po-
lityki. Ale Evita chce jednak wymusha Peronie, aby mianowa wiceprezydentem.
Na koniec sceny Evita upada. Kiedy zaczyna roztjméeniedugo umrze, odrzuca
mysl o wiceprezydenturze. Po raz ostatni pojawggpszed ludmi na balkonie Casa
Rosada i prosi ich o wybaczenie wszystkielgga, czego od niej zaznali. Zprzed
smiercig widzi wszystko to, co zrofa wzyciu — jego dobre ite strony. W ostatniej
scenie medycy balsamugiato Evity. Jej dusza natomiast prosi o przebaczenie.

W warstwie fabularnefvita pozostaje pod diym wptywem opery heroicz-
nej. Ukazuje bowiem problemy djgazne, jakie mig miejsce w latach powo-
jennych w Argentynie, bunt przeciwkotadzy orazzycie prostych ludzi. Ga
historia osadzona jest na tle burzliwych wydarpelitycznych. Evita staje si
symbolem zmian i reprezentaptkarodu, dzki czemu zyskuje nie tylko zaufa-
nie, lecz take uwielbienié. W Evicie zarazem krytykowana jest elitagdzaca.
Gléwne postaciesscharakteryzowane jako bezwedhe oraz zdepione wadz.
Takie rozwizania fabularne zlidaja utwor Webbera i Rice’a do dziSilberta
i Sullivana, ktérzy réwnizw bardzo ostry sposéob krytykowali nagaia wiadzy
w niejednej ze swoich komedii muzycznych.

Mozna stwierdzi, ze w Evicie zostdy wykorzystane niemaé wszystkie ele-
menty charakterystyczne dla librett oper heroicznych, m.in. zrywy dagrmeze-

7 Evite nazywandSwieta Madonn Argentyny, Duchowym PrzywéddNarodu, Chagza Ubo-
gich, Meczenniag Pracy, Matk Argentyny, Parni Nadziei.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 20/03/2026 23:27:20

Musical Evita Andrew Lloyda Webbera na tle wybranych gatunkow muzyki scenicgrej ...

censtwa wadzy na tle wanych wydarzé historycznych. Réwnocgeie tekstEvity
nawizuje do cech charakterystycznych gatunku opery balladowej, ktorytzigdzi
w XVII stuleciu w Anglii. WEVvicie podobnie jak w operze balladowej, dochodzi do
podkrelenia r&norodndci grup spéecznych poprzeziyk. Dzido Andrew Lloyda
Webbera i Tima Rice’a zawiera szereg takich gemyéw: arystokracji przypisany
jest gzyk angielski, wojskuzotnierski” (uzycie wulgaryzméw), prosta ludsbAr-
gentyny natomiast najeciej uzywa jzyka hiszpaskiego. Podobny podziaast-
puje w pierwszych operach balladowych, viméjszej operze werystycznej, azak

w operze XX wieku, co szczegolnie uwidaczniaveitakich dziéach, jakOpera za
trzy grosze&Kurta Weilla czyPorgy and Bes§eorge’'a Gershwina.

Architektonika

Evita zachowuje budow dwuaktows, typowy dla musicalu drugiej gowy
XX wieku. Jednake w poréwnaniu do wielu dZi¢ego gatunku ma bardzo roz-
budowan liczbe scen. Oto dyspozycja obu aktow:

Akt | Akt Il

I. Requiem for Evita On The Balcony of the Casa Rosada

Il. Oh, What a Circus? Don't Cry for Me Argentina

IIl. On This Night of a Thousand StarsHigh Flying, Adored

IV. Eva and Magaldi Rainbow High

V. Eva Beware of the City Rainbow Tour

VI. Buenos Aires The Chorus Girl Hasn't Learned the Lines

VII. Good Night and Thank You (You'd Like to Hear)

VIII. The Lady’S Got Potential And the Money Kept Rolllng In and Out
Santa Evita

IX. The Art of the Possible Waltz for Eva and Che

X. Charity Concert You Must Love Me

XI. I'd Be Surprisingly Good For You She Is A Diamond
XIlI. Hello and Goodbye Dice Are Rolling

XIIl. Another Suitcase in Another Hall Eva’s Final Broadcast
XIV. Perén’s Latest Flame Montage

XV. A New Argentina Lament
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Ze scen sladajcych s na akt | mana wyr@ni¢ wieksze bloki strukturalne.
Na przykad pign MagaldiegoOn This Night of a Thousand Stagszy sk ze
scenamieva and MagaldbrazEva Beware of the CityJtwor spiewany przez
Magaldiego na jego recitalu przechodzi be&zpdnio w sce@ zbiorowy (tercet
Evy, Magaldiego, Ché oraz #ego zesplu chéralnego), w ktérej Eva wymusza
na kochanku przeprowadzklo Buenos Aires. Ta z kolei scelaazy sk attacca
z duetem Evity i Magaldieg&va Beware of the CityRéwniez scenyGood-
night and Thank YoorazThe Lady‘s Got Potentiatanowj jedm struktue, tym
razem powizary poprzez tematykobydwu numeréw. Mimo braku poszian
muzycznych zauwg¢ trzeba ich symeigi— pierwszy z nich opisuje wspinanie
sie Evity na szczyty populardoi, drugi natomiast opowiada o dochodzeniu do
wladzy Perona.

Nieco inaczej wyglda sytuacja w scenach XII i Xl aktu |. Pogdey pienia
Evity Hello and Goodbyeraz pignig kochanki PeronAnother Suitcase in Ano-
ther Hall pojawia s¢ krotki fragmentattacca

Przykad 1.Attaccapomidzy scenamiHello and Goodbye
orazAnother Suitcase in Another Hall 6-7.

N
AN
I

|

o
7

"~
"~

| 18N
N
"

I

I
P
e

e
=l
QLAJ
~e|

|
.
1Lt =

be
Had a good run

=
¥
b

I

'm sure he en-joyedyou. Don'tact.
A (Rhythm continues on chords)
" A .
AU L_J 7
N X4 7.
o

m
O < — ~ o Ky 4

e

Najokazalej przedstawiagsirzyczsciowy fina aktu |. Skada s¢ on z nast-
pujacych scenPeron‘s Latest FlamerazA New Argentinapomedzy ktorymi
umieszczony jeshcznik w postaci duetu Perdna i Evity. Pierwszes€Zinau
skiada st z dzies¢ciu ogniw. Scena pogikowa ukazuje bunt przeciwko Evicie,
ktora chce mie€wptyw na polityle i armie. Rozpoczynagj Ché:
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Przykad 2. Motyw Ché z figu | aktu, t. 4-8.
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W tym fragmencie Ché wyta niezadowolenie klas vgzych z powodu

mozliwosci dojscia do wadzy déwnej bohaterki. Nagpnie pojawia s chor
arystokracji, ktéra osofiie przedstawia swoje obiekcje dotyce pochodzenia

iz

achowania Evity:
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Przykad 3. Chor arystokratow znfitu aktu I, t. 17-20.

Arystokraci:
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Potem powraca partia Ché z pierwszego ogrideedn’s Latest FlameTym
razem jednak przedstawione jest zdanie armii na temat Evity:

Could there be in our fighting corps W armi teto s¢ sprawdzt da —
A lack of enthusiasm for pndo szuka sympatii dz$ dla

Peron’s latest dme nowej Pani ePon”

Pojawia s¢ wowczas temat charakteryzay muzyczniezotnierzy:

Przykkad 4. Chor wojskowych zrfatu aktu I, t. 53-56.
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8 Przd. Andrzej Ozga.
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Zabieg zastosowany przez kompozytora i libreaish na celu ukazanie Evi-
ty w zZtym s$wietle. Nie tylko bowiem arystokracja i armia, kigyoy sk swoimi
interesami, lecz tale narrator atakujetgwng bohaterk. Chéry naprzemiennie
wyrazajg swoje zastrzeenia w stosunku do Evity. Arystokracja pod#taeniskie
pochodzenie bohaterki i jej swobodne prowadzeriefgsimie niepokoi jej nie-
pohamowanaadza wadzy. Ché natomiast atakuje pnés¢ Evity oraz faktze
swojg kariere zawdzécza kochankowi.

W ostatnich dwéch odcinkach pierwszegd finau obydwie grupy bohate-
row ponawiaj swoje zastrzeenia. Nasfpnie pojawia si facznik. Tematycznie
powigzany jest on z fragmentebhd Be Suprisigly Good for Yokiedy Juan Pe-
rén zastanawia sinad tym, czy rzeczywsgie chce sprawowawtadz, i rozma-
wia o tym z Evig, nas¢puje moment praemowy. Na kécu sceny generao-
staje aresztowany, géarmia uznéa, ze nie mae pozwolé na tak due wpywy
jego kochanki. Mimo sprzeciwu wojskowych lud w tle skanduje: ,Pe-ron! Pe-
-ron!”. Scena ta zatem bezpednio przeistaczaeiw bunt tumu. Gdy ludzie
zaczynaj sie buntowa, nas¢puje muzyczna odpowiedevity.

Po fragmencie o charakterze responsorialnym (chér — Evita — chér — Evi-
ta — chor) nagpuje scena, w ktorej bohaterka przybywa dezwnia i prébuje
namowt Perdna, by jednak zdecydowse na przejcie wadzy. Ten w kacu
zgadza s, gdyz ostatnia partia chéru go przekonuje.

Scena | aktu Il rozpoczynaesod przemoéwienia Juana Peréna. Jest to par-
lando na tle choéru skandaggo ,Perén!”, jednak w pewnym momencie okrzyk
zaczyna przeradéaic w wotanie ,Evi-ta! Evi-ta!™
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Przykad 5. Chor ze scerBalcony of Casa Rosaga 44-53.

I o I n
LD L5 " T  — 'y T  — e Y it it
R =L — #
[ 4 o o 9 9 o o o o 4 ;- ; » ;' ; 4 ; 4 ;
50
[ . ™
[ £anY LMl | | I/ — | L | M| | VA I |
ANV | | 14 I | | 14 ] | | 4 I | | 1l |
U T T T T
Vi - ta E - vi - ta E - vi - ta E - wvi - ta
o)
A
I/ I | I/ | M| v/ I |
ANIYJ | I 14 T | I 14 | | I r T | I 1 |
U T T T T
vi - ta E - vi - ta E - vi - ta E - vi - ta
)
AV | P
L .} ‘D
F; did - P dld ‘D
# g F’ LS i
e ——
o)
&) Il |
y O I I A\ I I I} I I A\ I I 1 |
Z | | N | | N | | LAY | | Il |
| | mpyi | | I/ | | myi | | 1l |
[ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 @ @

Kompozytor ukazuje zmigmastawienia do Evity, ktora agt staje si w po-
lityce postaci pierwszoplanow, a nasgpnie bezpérednio przechodzi ddynne;j
ceny przemowy EvityDont Cry for Me ArgentinaCo ciekawe, Lloyd Webber

zastosowhprzy tej okazji zdecydowanie odmienne opracowanie partii wokal-
nych: w pierwszej ggci omawianego bloku scenicznego przemowa Perdna jest
sucha i konkretna, na tle bardzo ograniczonego akompaniamentu. Przemowa

Evity natomiast jest bardzo melodyjna — pragnie détdmeuczié ludzi. Tio in-

strumentalne stajegsivowczas bardzo rozbudowane; wprowadzone zostaje tutti

z dominujca rolg kwintetu smyczkowego oraz instrumentogtydh blaszanych.
Nastpnym blokiem scenicznymy siumeryRainbow Highoraz Rainbow Tour
W pierwszym z nich przedstawiona zostaje przemiana bohaterki zéepaziew-

czyny na prawdziwdang. Zmiana wizerunkutazy¢ ma przede wszystkim promo-
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waniu polityki Peréna w Europie, co jest przedstawione w scenigpnastObydwa
Ujecia pdaczone s ze sob krétka przemowy prezydenta. Kompozytégczy réwnie
bezpdrednio ze sabscenyThe Actress Hasnt Learned the Lines (You'd Like to
Hear) orazAnd the Money Kept Rolling In (and Quipnownie za pomadacznika.
Pierwsza ze scen rozpoczynadiorem arystokraciji, jednak ten przeradzasilia-

log pomkdzy Evit, ktéra przemawia do klasy wazej, i Ché, ktéry zarzuca jeg

los ArgentyiczykOw nie zmiedisie. Evita odpowiadaze wszystkie problemy zosta-
na rozwigzane dziki jej fundacji. W ten sposob scena przeradgavsicer And the
Money Kept Rolling In (and Outtora jest krytyk fundacji Evity.

Budowa wewantrzna poszczegolnych scen musicalu przedstagwelsardzo ré-
ny sposéb. Uwertura dévity zachowuje budogczteroczsciowg: A— B — AL — B
Pierwsza ox¢, przeznaczona vigcznie na instrumenty, utrzymana jest w tonacji e-
-moll, a jej charakterystyczrcechy jest zmienne metrum. W drugiejeséei uwertury
zostaje wprowadzony choér. Harmonika, mira@itrzymana w tonacji e-moll, opiera
sie na nietypowej relacji: V stopieobnizony — | stopié. W ostatnich taktach drugiej
sekcji uwertury wprowadzona jest modulacja do tonacji a-moll. Trzecie i czwarte ogni-
WO uwertury g powtdrzeniami pierwszych dwoch sekcji ze zraiemaciji na a-moll.
Kompozytor inaczej rownieinstrumentuje stosowane tematy. O ile w pierwszej sek-
cji temat grany blyprzez waltorr, o tyle w sekcji trzeciej wykonaigo skrzypcefie-
ty poprzeczne, a pbiej rowniez waltornie i tabki. W czwartym ogniwie natomiast
zostaje wprowadzona gitara basowa, ktéra wprowadza mocniejszy puls.

Najczscie] wystpujacym klasycznym uladem formalnym jest viEvicie

piesn zwrotkowa z refrenem. Taka zasada budowy gprge w The Lady Got
Potential(A— B -A—-B —-A—-B —-B —A)Dont Cry for Me ArgentindA — B
—A-B'—-B—A),And the Money Kept Rolling In (and O®)—-B -A—-B -A—
B — A'— A-B) oraz wA Waltz and Eva and CH&d - B —-A—-B — A - C, gdzie
czgstka C jest rodzajem epilogu). PodobBigenos Airesv duzej mierze wyka-
zuje ukad zwrotkowo-refrenowy o budowie: A—-BL1AB-A-C-A-B-
A; odcinek C stanowi jednak bardzo krétkie interludium, ktére niecdqrage
schematyzm zwrotkowej formy utworu.

Charakterystyczna dBvity jest take forma kupletowa. Pojawiagsbna dwu-
krotnie: najpierw wi'd Be Suprisigly Good for Yoo budowie czterodanowej
oraz w uwerturze do aktu Il o budowie A — A — A L(fierwsze trzy dony g
instrumentalne, ostatni — wokalno-instrumentalny).

W utworzeOh, What a Circus®ystepuje cabaletta zbudowana z dwécksci
Pierwsza cgs¢ utrzymana jest w metrum 4/4, w rytmie rurhbw tonacji E-dur:

9 Charakterystyczny dla tegontza jest nieregularny podzigaktu, w ktérym osiem 6semek
dzieli sk na trzy grupy: 3+3+2. Por. tasRumba [w:] Encyklopedia muzykied. A. Chodkowski,
Warszawa 1995, s. 778.
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Przylkkad 6. Fragment scer®h, What a Circus? aktu |, t. 29-32.
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Ché zastanawiagiv tym miejscu nadigwng bohaterly, nad ktég w tle ga-
cze tum. Pyta o to, co zrolai takiegoze wszyscy cierpiz powodu jej odégia?
Druga czs¢ cabaletty utrzymana jest w tak@#a breve w akompaniamencie
wystepuja rowne wartéci rytmiczne, zmienia giréwniez instrumentacja — o ile
wczesniej byta to gitara klasyczna, o tyle teraz zpsie p przesterowana gitara
elektryczna. Ta g&¢ cabaletty przedstawia wydarzenia, ktoretyniaiejsce za
czasOw rzdow meza Evity — liczne protesty, armia na ulicach oraz uciszanie
mediéw. W ten sposéb librecista i kompozytor ukazarys tego, co duzie
dziato sk podczas dago musicalu. Ponadto, zgodnie z tragdygjX-wiecznego
gatunku cabaletty, nagiuje tu znaczne zintensyfikowanie emaociji.

Pozostée pigni wykazup daos¢ nieregularg budowe. Jednake mana za-
uwazy¢ w nich pewne prawidwosci. Spora grupa ednych numeréw zachowuije,
przynajmniej cgsciowo, budow zwrotkows. Tak na przykadEva and Magaldi
Eva Beware of the City pierwszej czsci numeru daje sisprawdzt do ukadu:
A-B-Al-C-B-D-E-F-G-F-G-F. Ostatnich jegoqaonow
jest pignig zwrotkows, jednake cdos¢ charakteryzuje dia réznorodndé me-
lodyczna i rytmiczna. W podobny sposéb k#zie st forma Rainbow High
tym razem jednak od t&du o budowie zwrotkowej rozpoczyna sgy numer:
A-B-A-B-A-C-B-D-E.

Rozbudowanie ukdu zwrotkowego o dodatkowetomy najczsciej wigze
si¢ z architektonil catych blokéw scenicznych. €&i ,0bce”, tzn. wystpujace
jednostkowo, stanowinajczsciej tacznik do scen naginych kdz s3 powigza-
ne motywicznie ze scenami poprzednimi. Do pewnego stopnia regulaiay uk
ma réwnie Goodnight and Thank YoA-B-C-A-B-C-D-A-B-B
Zasad jest w tym wypadku utrzymanie nietgeznaci ogniw A i B. Natomiast
najbardziej skomplikowanym motywicznie utworem j&stinbow Tour ktéry
posiada budowA-B-C-A-D-A-B-A-B-B.

W swej zewntrznej budowieEvita hawigzuje do oper Gilberta i Sullivana
oraz amerykaskiego musicalu XX wieku. Utwory sceniczne duetu Gilbert—Sal-
livan skaday si¢ zwykle z dwdch aktow i zazwyczaj nie triyaituzej niz dwie
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godziny. Taki model adoptowany zastawniez w Stanach Zjednoczonych na
poczitku XX wieku i przenikmt do tworczdci wigkszasci kompozytoréw broad-
wayowskich. Marek Glgbiowski wskazuje na pragmatyzm tego zabiegu. Przed-
stawienia zazwyczaj rozpoczygasic okotlo godziny 21, przez co miesziey
dzielnic pdozonych na przedméeiach musieli po spektaklu wrac@dznym
wieczorem. Zaréwno dla teatréw w Londynie, jak i w Nowym Jorkagdi¢
spektaklu miga zatem olbrzymie znaczenie. Gdyby musicale finwiauzej, mo-
gtoby sk to niekorzystnie odbina frekwencji, przez to réwnid nafinansach
osrodka® Lloyd Webber prawdopodobnie (na co wskazuje budowa innych jego
dzie scenicznych, pozgell Me on Sundayokolicznagciowym Crickef) rowniez
przyjat taki model ze wzgddw pragmatycznych.

Rytm i stylizacja. Zabiegi archaizacyjne

W warstwie rytmicznej i stylizacyjnej Lloyd Webber stosuje bogslet
srodkow. W samej partyturze bardzasto stosowanegznaczenia odnosze
sie do zabiegu stylizacji. Dotyczy ona wégvnej mierze kwestii rytmicznych
i wyrazowych (sid sugestie typu ,funeral”, ,funky” czy ,tango”). Najbardziej
eksponowasrole odgrywaj w Evicieklasyczne rytmy técéw latynoamerykia
skich. Na przykad w numerzédh, What a CircusWystepuje rytm beguing,

a w kolejnych scenach pojawdagic stylizowane rumba, salsa i tango, aztak
rytmy meksykaskie. Wykorzystanie teeéw latynoamerykaskich ma na celu
wprowadzenie lsichacza w atmosferArgentyny. W kadej z tych scen przed-
stawiona zostaje argeriska ulica, nie jest to bowiem muzyka sferzagych.
Jedynie tango w wykonaniu Magaldiego pojawiavgiscenie koncertu charyta-
tywnego. Naley jednak pamita¢, ze sam Magaldi zaczyhawop kariere w klu-
bach i kawiarniach pod Buenos Aires.

Do przedstawiania innych grup spoznych w Argentynie Lloyd Webber
réwniez wykorzystuje tace. Na przykad armé¢ charakteryzuje z redy rytm
marszowy. W analogiczny sposéb przedstawiana jest arystokracja,jednak
w opracowaniu instrumentalnym, lecz poprgpezw choralnya cappella

10 Gotgbiowski, op. cit, s. 101-102.
11 Beguine — taniec w parzystym metrum i umiarkowanym tempie, pogtypdzMartyniki.
Popularné¢ zdoby dzigki Cole Porterowi.
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Przykad 7. Chor arystokratow ze scahgron Latest Flame. 143-144.
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Metrum zmienia si tu wprawdzie na 7/4, ale charakter marszowy jelst ca
czas wyczuwalny.

W Evicie wykorzystany zostaje rowniewalc wied@éski. Pojawia s on na
przyklad w scenidValtz for Evita and Chéw ktérej podczas feca obydwoje,
Evita i Ché, wypominajsobie swoje fedy:

Przykad 8. Fragment sceWaltz for Evita and Ché. 3-6.
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Zastosowanie rytmow tanecznychzmégo pochodzenia, zaréwno latyno-
amerykaskich, jak i europejskich, przywodzi na shgwa zrédta inspiracji. Po
pierwsze, stylizacje Webbera budikojarzenia z operetlwiedeiska XIX wie-
ku, w ktérej warstwa rytmiczna opiesase w duzej mierze na walcach; ¢gto
wystepoway tam take taice ludowe (npKsigzniczka czardasaktorych zada-
niem byto rozgraniczeniéwiata salonu odwiata ludu. Po drugieirodiem tych
zabiegbéw wydaje giopera heroiczna, w ktorej w scenach przedstaweyah
bunt Niema z PortigiHugenocj stosowano zwykle rytmy marszowe. ligm
zrodiem jest réwnig twérczgé George'a Gershwina, zaszczasrodki styliza-
cyjne, jakie kompozytor ten wprowadlai swoich operach jazzowych i utworach
instrumentalnych. W podobny sposob Andrew Lloyd Webber stosuje stylizacj
w Evicie Tak jak Gershwin charakteryzowaznice pomé¢dzy mieszkacami
miasteczka portowego Rorgy and Besdak Lloyd Webber charakteryzuje pro-
stych ArgentyiczykOw przedstawionych B&vicie

W Evicie kompozytor dokonuje rowniekilku zabiegéw archaizacyjnych,
swiadomie stosuc rozwigzania nawjzujagce do technik kompozytorskich czy
innych zjawisk muzycznych znanych z przesai. Wyrézni¢ mazna tu dwa typy
archaizacji. Pierwszy wie sk z przywdaniem $0w mszyzatobnej. W uwertu-
rze do aktu | zostajezyty trawestowany tekstimissa pro defunctis ,Requiem
aeternam Dona Evita”. Podkteniu tekstu Bizy utrzymywanie faktury homo-
fonicznej, a akompaniament opiera sa instrumentachetych blaszanych, per-
kusyjnych i smyczkowych, przy eksponowanej roli instrumentétyath blasza-
nych (tu w szczegoélroi najwyraniej brzmicych partii tgbek) i perkusyjnych
(szczegoblne znaczenie kompozytor nadajéokot ktore podkréaja znaczenie
stowaEvita). W analogiczny sposob Webber archaizuje patibdru dziegicego
w Oh, What a Circus?Kompozytor wykorzystuje tu oryginalny tekst antyfony
Salve Reginaw ktérym podmienia ingi Ewy. Lacinski tekst ,Exsuledilii He-
vae” zmienia s w Evicie na ,Exculedilii Eva”. W przekadzie jest to jedno i to
samo, jednak autor tekstu chigidkreli ¢, o ktdr Ewe w tym wypadku chodzi.
Dodaje teé nazwisko ,Perdn”. Wanym elementem w tej scenie jest wykorzy-
stanie organdw, ktore mapodkreli¢ podniosy charakter sytuacji. Na koniec
scenyOh, What a Circus?2ostaje powt6rzona partia chéru, jednak tym razem
pojawia s¢ ona w odmiennym opracowaniu. Chor rozpoczyna w unisonie, lecz
w pewnym momencie wprowadzona zostaje technika discantowa, pokegaj
usamodzielnieniu sidwéch dosow:
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PrzyKad 9. Partia choru ze sce®, What a Circus?2. 156-162.

Chor:
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Drugi typ wykorzystywanej przez Webbera archaizacji obejmuje sfefody-
ki. Kompozytor wykorzystuje bowiem hymniczne opracowanie tekstu. W taki spo-
séb potraktowane zostgpartie choru arystokracji. Zabieg ten podlkagochodze-
nie argentyskich arystokratéw, gayw znakomitej wekszaci byli to obywatele
Wielkiej Brytanii. Podobne rozwranie stosuje kompozytor takw sceni€Santa
Evita, gdzie zostaje wprowadzony chor dziegi W tej scenie powtdrzony zostaje
materid melodyczny ze scer®h, What a Circus?ale gzyk zostaje tu zmienio-
ny na hiszpaski. Wynika to z tréci libretta, dziecépiewapce w chorze bowiem
zwracaj sie do Evity jako do ,matki wszystkich argerigkich matek”.

Archaizacja wykorzystana przez kompozytord&wcie przywaduje na myl
opek heroiczna. Zarowno w musicalu Lloyda Webbera, jak i u kompozytorow
XIX-wiecznych stosowanie archaizacji raebowiem na celu podkskenie pod-
niogosci, wagi niektérych wydarzg jak na przykad wHugonotachMeyerbe-
era, gdzie w analogicznych momentach wykorzystany zostajeacb@ppella
W Evicie archaizacja wyspuje tylko w scenach, w ktérych ukazanewszkie
sytuacje, jak w sceni®h, What a Circus?obrazujcej Argentyg po smierci
prezydentowej. Warto przy tym pagtac, ze jej pogrzeb zgromadzokoto trzy
miliony 0s6b, ktére — by zobaazyg po raz ostatni — czelkaw kolejce w ulew-
nym deszczu nawetgthascie godzin.
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M otywy przypominaj gce

Waznym elementem integragym Evite jest czynnik melodyczno-motywicz-
ny. Kompozytor stosuje w tym zakresie widl®dkow, ktore buduj jedna¢
dzigta. Najwaniejszym z nich $ motywy przypominajce, pojawiajce sé ha
przestrzeni da&go utworu.

Wielu autoréw zajmujcych sé tematylg musicalu — w tym i musicalami
Webbera — interpretuje motywy wygptijace w dziéach tego nurtu jako motywy
przewodnie. Kompozytor i autor licznych publikacji na temat teatru muzyczne-
go, Scott Miller, pisze w swoim artykulaside Evita

»W Jesus Christ Superstandrew Lloyd Webber czasami powtarza mo-
tywy muzyczne, twor «lejtmotywy» [...], lecz czasami ich wykorzystanie
jest incydentalne. W gaiejszych dzitach, takich jaloty orazUpiér w ope-
rze powtarzalné¢ motywow ma charakter wicie przypadkowy i nie
ma charakteru dramatycznego. Dopier&vicie idgc za Wagnerem i Sond-
heimem, Webber — wprowadzajposzczegolne motywy — nadaje im znaczenie
wigzace, opisujce bohatera, dge subtelny komentarz do akcji scenicztigj”

Leitmotivw ujeciu wagnerowskim stanowi jednakdwo bardziej komplek-
sowg forme wyrazu anieli Erinnerungsmotiwvystepujacy w dzigach opero-
wych (np.Czarodziejski flet Don GiovanniWolfganga Amadeusza Mozarta,
Wolny strzele€arla Marii Webera) czy symfoniach programowych poprzaedzaj
cych dramat muzyczny (nSymfonia fantastyczridectora Berlioza). Po pierw-
sze, ro¢ odgrywa tu czynnik iléciowy. Liczba lejtmotywow w pinych dziéach
scenicznych Richarda Wagnera (pohengrinig znacaco przewysza liczlg
motywow przypominajcych w wielkich dziéach operowych pdhoromantycz-
nych kompozytoréw francuskich czy Rvicie Po drugie, istotne rozidienie
stanowi aspektigbokasci warstwy motywicznej. Jak pisze Andrew Whittll
.problemem motywéw przewodnich jest ich wieloznacZi&. Motyw ukazu-
jacy ,odkupienie przez ns¢” z tetralogii Piersciern Nibelungaréwnoczénie
reprezentuje ,apote@zBrunhildy”. Dodatkowo lejtmotyw mie przedstawia
duwo wigcksz palet zjawisk: osob, miejsce, przedmiot, ige stan umyk, sty
ponadnaturalne, ale tad& pozostke elementy dzia scenicznego. Co najaraej-
sze, motywy przewodnie w¢giu wagnerowskim stanowpodstawowy element

2 Miller, op. cit

13 A. Whittall, Leitmotiy, [w:] The New Grove Guide to Wagner and His Opgred. B. Mil-
lington, Oksford 2006, s. 153-160.

4 |bid., s. 154.
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poetyki utworu, podstawowe komorki ,niekezacej st melodii”. Najbardziej
rozpoznawalny ,motyw Tristana”, ktory po raz pierwszy uwidaczriavsvor-
spieludo dramatu muzycznegoistan i Izolda uwidacznia rénice pomidzy za-

sadj tworzenia motywow przewodnich a motywéw przypoming¢h. Pierwsz
cze$¢ Vorspielukompozytor w ckosci podporadkowuje schematowi motywicz-
nemu poprzez gita jego progres. W p&niejszym przebiegu dzi@ motyw po-
wraca w przeksztaonych wersjach. Dochodzi tu do przetworzenia podobnego
do tego, jakie wysgpuje w allegrze sonatowym. W ostatnie¢&d Wagner wraca

do tematu w jego niezmienionej formie, nadagaosci charakter repryzowy.

Rola motywéw przypominagych w musicalach Andrew Lloyda Webbera
jest nieco odmienna. Poszczegdlne motywy kompozytor przypisuje konkretnym
postaciom, ich cechom charaktegdbokreslonym sytuacjom. Dodatkowo cha-
rakter konstrukcyjny motywow przypominaych ogranicza gido wewrtrznej
struktury poszczegdlnych numeréw muzycznych. W przeéstige do wagne-
rowskiej idei lejtmotywow motywy przypomingje nie rozpécierap sic ponad
zamkngty schemat muzyczny, lecz ograniczak do zaakcentowania sfery se-
mantyczno-symbolicznej, przy jednoczesnym zredukowaniu ich dgdzaia
architektonicznego i formalnego.

Czesto wystpujagcym motywem przypominagym jest ,| motyw Evity”:

Przykad 10. ,| motyw Evity” ze scenWhat a Circuspt. 33-47.

Ohwhata cir___ cus, ohwhata show Ar-gen - ti-na hasgone to town_

overthe death of anact-resscalled E-va Pe-ron We've all gone  cra-zy

Vo. {es F I I I — i -
! 7 )y o o o ® 9 T o |

andmourningall day and  mour-ning all night falling o-ver our-sel-vesto get all

5

L 18
QL
"~
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Najczsciej przypisywany jest on samej bohaterce. Wykorzystanylzaostae-
nach:Oh, What a Circus™Dont Cry for Me ArgentinarazEva’s Final Broadcast
Za kazdym razem wyspuje w kontekcie sposobu postrzegania Evity przez miesz-
kancow Argentyny. WOh, What a Circustotyw ten wykonuj kolejno Ché, chor
dzieckcy oraz Evita. Kada partia jest inaczej opracowana — w partii narratoragwyst
puje stylizowana rumba, partie chéralne zggiapdane archaizacji, natomiast partia
Evity ma charakter péei. Wiaze st za tym réwnie zmiana przekazu: w partii Ché
jest to cyniczne traktowanie historii bohaterki, w drugiej (gdzie epyge chor) —
uswiecenie Evity, w ostatniej natomiast Evita, tangch ,Don’t Cry for Me Argen-
tina”, podkrela swe péwiccenie dla Argentyczykéw. W dwoch innych scenach,
w ktorych wysgpuije ,| motyw Evity”, Dont Cry for Me ArgentinarazEva’s Final
Broadcast zostaje on Wgczony w przemdéwienia Evity. Za kdym razem przemo-
wienia te § pene czdiosci i pokory. Cechy te jednak w bardzo niewielkim stopniu
charakteryzuj bohaterk. Co wicej, kompozytor wykorzystuje ,| motyw Evity”
wylacznie w sytuacjach publicznych, gdzie Evita musi pokaiaod innej strony.

Omawiany motyw zostaje ponadto wykorzystany w scBaigta Evitd $pie-
wany jest przez chor dzieciy:

Przykad 11. Chor dzieety ze scenysanta Evitat. 4-9.

Czl‘qér dziecigey:

o) | | _—
Voice %
ANV 3 | r A & I g | |
S, =5 L S 4 . —
Please, gen - tle E-va__ wil you bless a lit-tle child for 1
8
0 ‘ — 3
V1 Py | | | | T T T | | | Il |
VO. VAt Irv\ |l [ 7] P [ [ | I | [ [ | | rd Il |
[J) 4 (4
love you. Tell heav-en I'm do-ing my best

Osobowd¢ bohaterki najlepiej oddadwa inne motywy. Pierwszy z nich re-
prezentuje jefadze kariery:

Przykad 12. Il motyw Evity” ze scenfgva and Magaldit. 158-162.

VOiCe I‘n‘;-_——--_-- P | g N %:__-_—--_i
A2V, L& I I \ W N S S\ W
R S A &
wan-na be a part of B. A. Bue-nos Big Ap - ple

Motyw ten pojawia s rowniez w scenie, kiedy Evita odwiedza osadzonego
w areszcie Perona. Wtedy swoje marzenia o ,Big Apple” sayradwzo ostrzej-
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szym tonie (,Nie zamykajmy sobie drzwi, poniemaozemy stragi Big Ap-
ple”). Librecista, by podkii¢ charakter wypowiedzi bohaterki, ddda party-
turze komentarz wykonawczy ,cool voice”, czyli ,spokojnytogem”. Evita ju
wie, czego chce, jej marzenia magic spenic, jesli tylko Perdn pojdzie o krok
dalej. Fragmenty motywu pojawiggie jeszcze w sceni@ainbow Highw ktérej
Evita planujeze osiagnie sukces nie tylko w Argentynie, ale n@dyoaswiecie:

Przykad 13. ,Il motyw Evity” ze scenfRainbow Touyt. 68-70.

68 Evita:

Il —
. T | | I S T T e | ]
olce Eﬁzbv ! ) B - uﬁﬁﬁ?‘
4 1 bl 1 e

Did you hear that? They called me a whore, they
70
Dty | T 1
Vo. {1 I 1 I T b he e i |
ANIVJ | - be & r i 1 I 1 |
o v 8 i 1 ' 1
ac - tw - 'y called me a whore.

Scena ta zdajegdby¢ punktem kulminacyjnym musicalu. Ukazuje bowiem szczyt
popularndci Evity. P@niej sama bohaterka zaczyndrpck, a jej wadza nie cieszy
sie juz tak wielkim poparciem. W tym szczytowym momencie zestawione gostaj
najistotniejsze motywy przypominage wystpujace na przestrzeni dige Poza ||
motywem Evity” jest tam réwnie,motyw smierci”, znany ZRequiem for Evita

Przykad 14. ,Motywsmierci” z Uwertury, t. 1-6.

ﬁ Tpt's/homs/guit's

O ile wRainbow Highmial on minorowy charakter, to tutaj wygpuje w to-
nacji durowej, a w ostatnim takcie pojawig 8 nim charakterystyczny skok
interwaowy (seksta wielka w gér sekunda wielka w dpt. 32):

Przykad 15. Przekszteony ,motywsmierci” ze scenyRainbow Hight. 31-32.

31 Evita:

fH |
V1D O Y 1 n L T [ R Fo b'o I
I\bld I N N 7] N | | | I I
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Motyw ze scenyRainbow Highma charakter zupeie przeciwny do funeral-
nego, towarzyszy bowiem tekstowi, w ktorymygie” zostaje podkrdone go-
wami: ,| want to be rainbow high!” (,Chcby¢ tecza wysoko, o tak!”).

Z kolei w scenid.amentmotyw ten przejmuje Evita, ktéra zdaje sobie sgraw
Z nadchodzcej smierci:

Przykad 16. Partia Evity ze scehgmenft. 1-9.

The choice  was mine and mine com - plete-ly Icould have an-y prizethat] de-
5
fH 1. L
AL | r d I  — — — i I I } . ke N—]
©rh ot e d s = | | ¢ |4 | s
) v s+ ° !
sired. I could burn with the splen-dor ~ of  the bright - est fire, or
8
fH 1.
P — e = |
> b o o
) .\ .\ I | | |
else, or else 1 could choose time.

Charakterystyczny skok intenteavy wyty jest tu nakwie ,brightest” (,naj-
jasniejszy”), wczéniej towarzyszcy zbitce ,rainbow high” (,¢cza wysoko”).
Swiadczy¢ to maze 0 probie wykorzystania przez kompozytora pewnych ele-
mentow retoryki muzycznej, w ktorej dasgzesto na ®owach podkréajacych
uniesienie, szczegllne emocje, wysokiéopenie, wykorzystywano ascenden-
talny skok interwkwy?*®.

Na powizanie tematyczne scetRainbow Highze scen Lamentwskazuje
réwniez partia chéru reskiego:

PrzyKad 17. Partia choru ¢gakiego ze scenRainbow Hight. 7-10.

N I Il |
o° IA] I Il |
| = o
& 1
Eyes. Hair. Mouth. Fig - ure. Dress. Voice. Style. Move-ment.

8 —_—

y
0

I o
L 4

]

o° I
= I
I I
I I

lEAA

15 Por. T. Jasiski, Polska barokowa retoryka muzyczmhablin 2009, s. 306assim
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Ow motyw melodyczny, ktéry charakteryzuje stylistiévanej bohaterki, zo-
staje paniej przegty przez balsamistéw, przygotowajch g na ostatrj drog::

Przykad 18. Partia choru balsamistéw ze sdeapent t. 28-31.

3 Chér:

H | o .

ANIYJ Ldie ] I T T I "4 I T T 1l |

o ! } : !

Eyes. Hair. Face. Im - age.

o l!) L rd I I I I } N I Il |
A b [ VT ) L_J I L] I I I K3 I MEEA] I 1l |
NP HhQ I I [ I I U
ﬁl Ldie ] T I - } T

Al must be pre-served

Pocatkowy fragment tekstu (,Eyes, Hair, Face, Image” scenyRainbow
High) zostaje zachowany, lecz w jego zakpeniu pojawigj sic stowa ,all must
be preserved” (,wszystko musi zostaakonserwowane”). Warto zauiya, ze
omawianym motywem kompozytor gaguje s¢ na zasadzie pewnej wyrazowej
»Symetrii”. Motyw ten bowiem ma postaminorowg w skrajnych partiackvity
(wstgpna uwertura oraz scefiaau aktu Il), w scenigrodkowej natomiast (akt
II) — utrzymany w trybie durowym — symbolizujgcie.

Kolejny motyw przypominajcy mazna nazwa ,motywem zosci”. Pojawia
sie on po raz pierwszy w finale aktivity:

Przykad 19. ,Motyw zosci” ze scenyThe Art of Possible. 29-32.

Only a ra-di-o starwithjust one weekly show. But speaking as one of the people I

want you to know.

W scenie tej dochodzi do dialogu peeizy Evg a zbuntowasn ludndicia.
Bohaterka, w pi@ej wiciektosci scenie (fpomienna przemowa na tematirau),
przekonuje ludzi do poparcia Peréna. ,Motylesei” — uzyty w scenieRaibow
High — ukazuje réwnig irytacje Evity wobec swoich stylistéw, ktérych pomy-
sty nie bardzo jej odpowiadgj Zostaje wykorzystany tak w scenieThe Art
of Possible gdy Evita, mowic w imieniu ludu, wyraa swoj ztos¢ na wadz
w Argentynie, ktéra nie jest w stanie zaoferéWwadziom tego, na co zagujg.
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Istotnym motywem wyspujacym wRainbow Highest take ,motyw podro-
zy”. Po raz pierwszy pojawiagon w sceni®uenos Aireskiedy Evita przybywa
do miasta:

Przykad 20. ,Motyw podrédy” ze scenyBuenos Airest. 1-5.

Evita:
[}
-1 — I —
D i I ]
oJ

What's new?__ Buenos Ai - res. I'm new__ I wannasay I'm

just a lit - tle stuck on you,__ youll___ be_ on me too.

W scenieRainbow Highwykorzystany jest natomiast w ostatnim ogniwie,
gdy bohaterka udajeesiv podr@ do Europy.

Ostatnim wanym motywem przypominggym jest wspoélny motyw riosny
Evity oraz Juana Peréna:

Przylkad 21. ,Motyw miosci” ze scenyThe New Argenting. 9-12.

Evita: (Poco rall.)

O # e )
]  — — — — — —— — T ]
Voice fos£—7 / ‘ ‘ — / —1 | N— — I I I I 1 1 —
[Y) ~—~—
It does-n't mat-ter whatthose mor - ons say_ our na-tion'skead-ers are a
4
) 4
V& I
Vo. {as t T T T i |
D I i i I i |
S s @ T
fee -  ble crew—_

Pojawia st on w scenidinaowej aktu |, kiedy Evita jedzie wraz z Perébnem
do aresztu. Wyspuje on take w partii Perdna, ktory stwierdza Evita jest naj-
wiekszym atutem mdu Argentyny, co ma miejsce w scefliee’'s a DiamondPo
raz ostatni motyw 0w pojawiagsiv scenieDice are Rollingw chwili, gdy Perén
spiewa umierajcej Evicie.

Wséréd motywow przypominggych w Evicie wymienic warto jeszcze kilka
innych, ktére s mniej istotne z punktu widzenia formy i 4oé dzida, lecz spo-
séb ich wykorzystania wydajegsbardzo precyzyjny. Jednym z nich jest ,mo-
tyw zagubienia”, ktéry po raz pierwszy pojawia &i scenieAnother Suitcase in
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Another Hall Towarzyszy zdarzeniu, kiedy to Evita po raz pierwszy pojawia Si
w domu Juana Peréna, z ktérego wyrzuca jego poprgz&dohank:

Przykad 22. ,Motyw zagubienia” ze sceAyother Suitcase from Another Hdll 26-29.

Kochanka:

I don't ex-pect my love affairs to last  for long. Never fool my - self. Thatmy

29
A f i T o i |
 Fan) | | | I 1 i |
S~ —
dreams will co - me true.

Motyw ten powraca w sceniehe Actress Hasnt Learneddy Evita podkre-
$la, ze nie pasuje déwiata arystokracji. Po raz ostatni zostaje natomiast ukazany
w przedostatniej scenlice Are Rolling kiedy Evita umiera. Wéwczas zostaje
rozdzielony na dwie gZci. Pierwsza z nichspiewa Juan, drugbohaterka.

W Evicie pojawia s¢ jeszcze ,motyw cynizmu”. Przejmyupo r&ni bohate-
rowie. Na przykad Magaldi w scenieva and Magaldi / Eva Beware of the City
uzywa go w momencie, gdy postanawia odrzlkgichank. Nie robi tego jednak
wprost, lecz probujejzby¢ oszustwem:

Przykad 23. ,Motyw cynizmu” ze scerfgva and Magaldi / Eva Beware of the City

t. 143-152.
143 i\r/[alsaldi:
gV — | —
Voice - y - 7 I — I — —
S } T — Ll 72— —— I I S I
E - va,be-ware of the ci-ty__ it's hun-gryand cold__ can'tbe controlled, — it is
147 ‘ 3 ‘
Il — Il
T | | | T
Vo.
ANV I | | I | | | | | y T | | | 1
[J) I I f T
mad those who are fools are swallowedup whole, and those whoare not be-come

what  they should not be - come, changed, in short they go  bad
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W scenieGoodbye and Thank Ygmotyw cynizmu” jest natomiast wykony-
wany przez Ché, ktoriegna kadego z wykorzystanych kochankow. Pojawia si
jeszcze w sceniBice Are Rolling kiedy Evitaspiewa o tymze nawet w obliczu
choroby nie poddajesi

Motywy przypominajce w Evicie spdniajg duzo wazniejsz i giebsz role
niz w jakimkolwiek innym dziele Andrew Lloyda Webbera. Pojawisi po-
wiem nie tylko w warstwie ,powierzchniowej” utworu, lecz twgiego struktug
,gteboka”, konstytuupc wrecz cdy idiom kompozytorski. &bokie zespolenie
muzyki z tekstem jest nie tylko zabiegiem pozwgdgm fuchaczom odnaié
si¢ w przebiegu utworu, ukazuje rowniemocje, ktorymi targanigsbohaterzy.
Co réwnie istotne, motywy przypominag wdywajag na architektoni& utworu
— kompozytor dostosowuje budewcen do konkretnych motywéw, a nowy ma-
teria melodyczny wprowadza tylko w nielicznych scenach (nAind the Money
Kept Rolling In (and OupHigh Flying Adore You Must Love Melntegrupce
dziatanie motywoOw ilustruje przedostatnia scena musiddiontage w ktorej
pojawiap Sie istothe motywy oraz partie myge symbolizowéazycie przemijag-
ce przed oczami bohaterki:

Przykad 24. Motywy przypominage wykorzystane w scenldontage
.l motyw Evity”, t. 2-10, ,motyw cynizmu”, t. 12-13, ,motyw rosci”, t. 23-31.

2 Che:

o)

ANIY4 4 Ty I I 1) I J I 1 i /1 1 1 ] I I I 1
J |4 I I y 1 T 14 T —] —

Shehad her  momements she had some style the best show in town was the
6
3
0 P S L

J— NT I I I I I | 1 I 1 T 1N I T I T ]

crow outside the Ca-sa Ro-sa-da crysing E-va Pe-ron but that'sall gone now

Eva:

12 Magaldi:
o)

E - va be-ware your am - bi - tion___

nev-er ac-cept them__ and they wil nev-er de-ny me an-y-thing a-gain my
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Y A T TN P

fath - ers  oth - er fa - mi - ly here mid - dle clkasse——  and they were

18 [Tempo di tango] Eva:

kept out of ?Ightz héld-d?n fgm vgw. (Maracas)  Picc/tpts 1 qoomg cra-zy but you
24
f) 4 _ "
- I T T T | — I | I ]
+ T | | — I & I Y 4 I & | | | é | 1
e —_—
must be-lieve__ there's no-thing cal-cu - la-ted  noth-ing plammed™_ please for-give me if I

seem na-ive__ I wouldnev-er wantto  force your hand__ but please un-der-stand__

Scena ma die znaczenie nie tylko ze wzgdu na tré¢ dzida, lecz take jako
swoiste podsumowanigodkdéw kompozytorskich wykorzystanych w utworze.
Nawet na podstawie tego jednego fragmentu, w ktérym poszczegblne motywy
skumulowane gjak w soczewce, dajecsstwierdzé, ze Lloyd Webber w sposéb
bardzo przem§lany wspomniane motywy wykorzystyWa przebiegu dego
swego dziga.

Technika motywOw przypominggych stosowana przez Lloyda Webbera po-
nownie przywdéuje tradycje opery heroicznej i tworég¢aakich kompozytorow,
jak Meyerbeer, Halévy czy Auber. W ich dzeh o cztero- i ptioaktowej budo-
wie zastosowanie motywow przypomig@ych mido nie tylko cel pragmatycz-
ny (umaliwiat odnalezienie giwsrdd licznych vatkow), lecz take formalny,
pozwaldy one bowiem oggna¢ wicksz spojna¢ dziga. Podobne zabiegi inte-
grujace stosowali kompozytorzy musicali w XX wieku (m.in. Gershwin, Kern,
Berlin), ale Lloyd Webber rozwis je szczegdlnie. Naky podkreli¢ fakt, ze
w czasach powstawankvity taki sposéb kszttowania zwartéci stylistycznej
dziet musicalowych nie dytypowy. W latach siedemdziggych XX wieku do-
minowa charakter ,piosenkowy”, budowany na podstawie poszczegoélnych son-
gow w konkretnym stylu (jak np. rockowkhe Rocky Horror Show Tommy
soulowo-bluesowreamgirlsczy rewiowyCabare). Pod tym wzgidemEvita
Zznacznie wiamuje s¢ poza dwczespkonwencg panujca w teatrach w Stanach
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii.
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Podsumowanie

Przedstawiona analiza pokazuje Evita Andrew Lloyda Webbera jest dzie-
tem syntetyzujcym w sobie wiele rinorodnych zjawisk muzycznych. Zawiera
elementy charakterystyczne nie tylko dla musicalu, leczetdla innych gatun-
kow scenicznych XIX i XX wieku. Pod wzglem architektonicznym ujawnia
wplywy operetki, opery heroicznej i dramatu muzycznego. Klasyczna dla formy
musicalu jest budowa aktofvity, jednake ich wewmtrzna struktura nie po-
siada ju musicalowego charakteru. Baibloki sceniczneagsbowiem nietypow
forma wyrazu dla twoérczéci kompozytoréw dzikjacych na Broadwayu i West
Endzie. Scenyinaowe w Evicie przypominag bardziej dziea kompozytorow
francuskich epoki romantyzmu, aeli kompozycje autoréw amerykskich
i brytyjskich XX wieku.Twaércza¢ XX-wieczna dla scen rozrywkowych opiera-
ta sk bowiem na formieinzonej z odebnych pigni, a sytuacje, w ktérych kom-
pozytorzy budowaliby wiksze konstrukcje dramatyczne wystway rzadko;
wiekszai¢ scen bya wobec siebie odbna i mida indywidualny charakter.

Wewretrzne powigzania formalne wyspujace w Evicie wykazup silne
zwigzki ze sposobem ksitawania XIX-wiecznej opery heroicznej, w ktorej
nastpowdo regularne budowanie napia poprzez jynne przechodzenie po-
miedzy scenami. Szczegalsytuacy jest w przypadku opisywanego dzdina
aktu I, ktory obgtosciowo i strukturalnie stanowi najbardziej skomplikowany
elementEvity. To z kolei mae przywodzt na myl pézne finaty z oper Mozarta
(takie, jakfina aktu Il Don Giovanniegaczy find aktu | Cosi fan tuttg, ktore
pozostawly swojslad w operze XIX wieku.

W Evicie Andrew Lloyd Webber dicie korzysta z form i gatunkow, ktére
uksztdatowaly sic w muzyce klasycznej. Najbardziej charakterystycznym ele-
mentem jest zastosowanie cabaletty zaraz po uwerturze, co tworzy kolejne na-
wigzanie do romantycznej opery heroicznej oraz openskiej (np. cabaletty
Or dovofuggio io mai..z PurytanéwVincenzo Belliniego czyOh mio rimorso
z Traviaty Giuseppe Verdiego). Pomimo istotnegotyvpu czynnika musicalo-
wego daje si zatem wyranie zaobserwowi ze Webber inspirowasie rozwig-
zaniami zaczerpgiymi z muzyki XIX stulecia. Take i stosowanie archaizacji
wigze jego dzié z tworczdcig XIX-wieczng, w szczegoIn€i z dzidami takich
tworcow, jak Meyerbeer, Halévy. Chodzi tu na piagko zastosowaniezyka
tacinskiego oraz gycie organdw w sceni®h, What a Circus?podobnie jak
w HugonotachMayerbeera czyydéwceHalévy’ego). Pod wzgblem rytmicz-
nym Evita pozostaje pod bardzoadymi wptywami. Zauwaalne g odniesienia
do operetki wied@skiej, opery heroicznej oraz muzyki latynoamengtaej, co
ujawnia s¢ szczegolnie w zakresie wykorzystanychctaw.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 20/03/2026 23:27:20
200 Wojciech Bernatowicz

Ostatni wspiczynnik techniki kompozytorskidjvity, jakim s motywy przy-
pominajce, jest ji wyraznie powzany zgrand opéraSwiadome tycie takich
motywow i na tak wiell skak nie mido swojego odpowiednika ani w operetce,
ani w gatunkach poprzedzaych uksztéiowanie s¢ musicalu, ani tew gatun-
kach musicalowych. Natg stwierdzt, ze pod tym wzgidemEvita przypomina
bardziej dziéo operowe.

Analiza innych dziekompozytora, takich jalesus Christ Superst&i970),
Koty (1980) czyUpidr w operzg1986), wykazuje,4 jezyk muzyczny Andrew
Lloyda Webbera wzbogacanytqyrzez stosowanie elementéw charakterystycz-
nych dla wczéniejszych form i gatunkéw scenicznych w sposéb systematyczny.
Wykorzystanie motywow przypomirggych w Evicie, p&niej rowniez w nie-
wielkim stopniu wKotachoraz wUpiorze w Operzeswiadczy take o tym,ze
zjawisko zapocztkowane wJesus Christ Superstdnyto dla kompozytora bar-
dzo istotne i stanowd wyrdznik stylu indywidualnego. Istotnym dzem z tego
punktu widzenia staje giUpidr w operze ktéry poza tymze skupia w sobie
wszystkie najwaniejsze elementy techniki kompozytorskiej Webbera, zawiera
rowniez elementy, ktorych brakow@ w poprzednich dztach. Wykorzystanie
klasycznegapiewu operowego oraz instrumentacji rodem z neoromantycznego
poematu symfonicznego wskazuje nie tylko na znajérmasad araiacji, lecz
takze na umigjtnos¢ swobodnego poruszania sv réznych stylistykach. Migy
na to zapewne wpw zaréwno wykszt@enie muzyczne Andrew Lloyda Webbe-
ra, jak i jego rozmaite dwiadczenia muzyczne.

Marek Bielacki zwrodiuwag, ze

»L...] musical okaz&si¢ miejscem prawdziwej «korespondencji sztuk»
— obszarem ich wzajemnego przenikangd azupéniania. Ché byt w du-
zej mierze wytworem tzw. kultury masowej, popularnej, to jednak jego
konkretne egzempikacjeswiadczyy o da¢ wysublimowanej estetyce tej
wiasnie formy dramatu muzycznedg®”

Evita stanowi bardzo wyfanowany przykad takiego ,przenikania i
i ,uzupéniania”, r&niacy sk jednak od dziekomponowanych przez innych
tworcéw w tych samych latach. ,Kultowe” musicale, jdkir Galta MacDer-
mota, CabaretJohna Kanderalommyzespdu The Who iRocky Horror Show
Richarda O’Briena, hawzujace do pewnych pojedynczych zjawisk muzycznych
i ideowych z przestrzeni kulturowej XX wieku (kontrkultura, muzyka kabare-
towa, hard rock czyueel, s w swej strukturze muzycznej i literackiejsdo
hermetyczne. Wysublimowanie tych konkretnych paradygmatéw estetycznych

16 Bielacki, op. cit, s. 169.
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opiera s¢ w nich gownie na pogbieniu poszczegdlnych elementéw, swoistym
Luartystycznieniu”pop music Kompozytorzy owych utworéw nie nayziywali

do historycznych form wyrazu, tkwili w formie stworzonej na pongie lat czter-
dziestych i pi¢dziesiatych, przeksztzajc tylko tres¢ swych utworéw zgodnie

z tendencjami wsgozesnéci. Webberowi natomiast uttask zintegrowé to,

co byto najwaniejsze zaréwno w kulturze popularnej, jak i wysokiej czaséw
poprzedzajcych jego dzilnas¢. Evita jest dziéem syntetyzujcym tworczgé
sceniczg XIX i XX wieku, jej komiczne oraz dramatyczne éalsy, taczacym
rézne, czsto odlegle estetyki. Co najar@ejsze — jest dzlem posiadacym
spOjmyp mysl dramatyczg, pokazugcym zarazemgze kody kulturowe o rinej
proweniencji mana zespoti w artystyczg caosc.

SUMMARY

The analytical study of Andrew Lloyd Webber’s musiEalta contains inter alia the
description of the libretto, and the analysis of architectural-formal, rhythmical, and me-
lodic features and stylization devices. In architectural teEwita shows the ifluences
of operetta, heroic opera, and musical drama (e.g. in large integrated blocks of scenes,
and characteristiinal scenes). In the internal formal relations in the piece, the links
with the nineteenth-century heroic opera are observable. Regarding the use of form, the
composers utilizes those that appeared in Romantic Italian and French operas, while the
stylization devices present in the piece have their reference to the nineteenth-century
operatic forms in France and operetta compositions. An important structural element of
Evitais reminiscence motifs referring inter alia to grand opera. The conscious use of these
motifs on such a large scale that have no equivalents in operetta or in the genres preceding
the emergence of musical, and in other musicals, c&steso be closer to opera in its
motivic concept. Owing to the exceptional musical language combining tradition and the
present, Webber’s work is an example that the musical as a form of sublime entertainment
can also satisfy the requirements of high art.
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