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Obrazy istnieja dzieki swiatlu. Kiedy nasz daleki przodek z epoki paleolitu
chcial odtworzy¢ ruch zwierzat namalowanych na $cianach jaskini, oswietlal je
ogniem pochodni. Wszystko wéwczas ozywalo. By¢ moze ta praktyka stata si¢ in-
spiracjg dla Platona, gdy tworzyl opowies¢ o cieniach poruszajacych sie przed
oczami wieznidéw zyjacych w jaskini. Cienie pojawialy sie za sprawa ognia plona-
cego za ich plecami. Swiatto ognia byto jednak dla Platona niczym w poréwnaniu
ze $wiattem pochodzacym ze slonca, ucielesnienia idei Dobra, stojacej na szczycie
$wiata mysli ,bedacej dla wszystkiego przyczyna wszystkiego, co stuszne i pigkne”
jak to zostalo sformutowane w VII ksiedze Paristwa (517 B). Stonice symbolizo-
walo dla Platona petni¢ istnienia. Podobnie postrzegane bylo przez p6zniejszych
mygélicieli. Swiety Tomasz z Akwinu widzial wyrazng analogie miedzy $wiatlem
stonica a istnieniem. Wedtug niego, Bog wlewa istnienie w byty, udzielajac im sie-
bie na podobienstwo tego, jak storice oswietla powietrze, ktére samo nie pochtania
jego promieni, a tylko je przenosi.
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Dzi$ $wiatto nie ma dla nas zadnych tego rodzaju ,bytowych” konotacji.
Wiemy, ze ma dwoistg nature, ze jest strumieniem czastek i fala. Wiemy tez, ze nic
nie jest od niego szybsze. Czy jesteSmy w stanie dostrzec w $wietle co$ wigcej, niz
zjawisko fizyczne? Czy taczy sie z nim dla nas jakas metafizyka? Tak, jesli potrafi
sie ja wydoby¢ na nowo ze starych koncepciji, tak jak robi to Junko Theresa Miku-
riyva w ksigzce Historia swiatfa. Idea fotografii. Ta interesujaca praca, to rzecz
o $wietle, opowies¢ o filozoficznych sposobach jego rozumienia i zwigzku z obra-
zami; w jakim$ dalekim sensie jest to opowies¢ o ksztaltowaniu si¢ idei fotografii.
Autorka tej opowiesci nie skupia si¢ jednak na technikach fotografowania, ale na
tym, co lezy u ich podstaw, na malowaniu $§wiatlem. Sztuka ta umozliwia powoty-
wanie do zycia obrazéw za sprawg umiejetnego rzucania §wiatla na podloze, ktére
je przyjmuje i w ten sposob zatrzymuje w czasie i w przestrzeni oswietlany przed-
miot utrwalajac jego odbicie, ktére nie jest niczym innym jak cieniem rzeczywi-
stego przedmiotu.

Tak rozumiana idea fotografii stala si¢ dla autorki Historii swiatfa ciekawym
kluczem do interpretacji znanych i mniej znanych koncepcji filozoficznych,
w ktdrych daje si¢ odnalez¢ pierwiastek fotograficzny. Zaréwno wybér tych kon-
cepcji, jak i sposdb ich prezentacji majg co$ z procesu fotografowania. Kazdy z wy-
branych watkéw-tematow zostaje zatrzymany jak obraz w kadrze, a nastepnie
poddany obrébce polegajacej na drobiazgowej analizie roznych jego szczegdtow.
Staje sie¢ w ten sposob studium przypadku zamknietym w ramy, poza ktére nie
wychodzi. Autorka nie nakre$la kontekstu historycznego powstania poszczegél-
nych koncepcji i nie ukazuje logiki ich rozwoju.

Na poczatku opowiesci soczewka (wyimaginowanego) obiektywu aparatu
autorki skupia sie¢ na wielkim i trudnym temacie starozytnosci, jakim jest réznica
miedzy mniemaniem a wiedza, odbiciem (cieniem) a oryginalem (prawda, rze-
czywistoscig). Nastepnie obiektyw jej aparatu zostaje skierowany na problem #r7-
ton genos, trzeciego rodzaju, podtoza, piastunki unoszacej odbicia, na pojeciu
chora, stad przenosi si¢ na sztuke skupiania $wiatta Jamblicha, by ostatecznie spo-
cza¢ na problemie $§wiatloczulosci jako celu doskonalenia siebie Marsilia Ficina.

Sztuka wytwarzania ztudnych wygladéw to umiejetnos¢ nadawania stowom
pozoru odnoszenia si¢ do czegos. Sztuke te opanowali sofisci. Celem wyglasza-
nych przez nich méw nie bylo dotarcie do prawdy, lecz wytworzenie w stucha-
czach okreslonego przekonania. Dlatego tez Platon, dociekajac w dialogu Sofista,
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na czym polega sztuka sofisty, zwracal uwage na takie zjawiska i rzeczy, ktére je-
dynie co$ przypominaja, ale same nie s3 tym czyms. Sofista tworzy ztudne wy-
glady, czyli podobizny i wizerunki rzeczy, a nie reprezentacje samych rzeczy. Wi-
zerunki i odbicia naleza do sfery zmyslowej, natomiast oryginaty, wzory rzeczy
(idee) do sfery rozumowej. Gdybysmy wzieli, jak proponuje Sokrates Glaukonowi
w szdstej ksiedze Paristwa, lini¢ i podzielili ja na odcinki, jeden odpowiadajacy
rodzajowi widzialnemu, drugi myslanemu, to musielibySmy przyzna¢, ze taka
sama relacja, jaka zachodzi miedzy obrazami a oryginatami, odpowiada relacji
miedzy mniemaniami a wiedzga (poznaniem) doxai episteme. Przedmioty mnie-
man majg si¢ do przedmiotdw poznania tak, jak podobizny do swoich pierwowzo-
row.

Alegoria linii jest dla autorki Historii swiatfa wizja sposobdéw ukazywania
sie prawdy (oryginalu) i aczy si¢ wprost z alegoria wyjscia wieznia z jaskini cieni
ku $wiatlu. Droga prowadzaca do prawdy jest mozolna i trudna. Wiedzie od zmy-
stowych obrazow (odbi¢, cieni) do odkrycia oryginalu - idei Dobra, czyli Bytu.
A idea Dobra jest jak stonce, na ktére mozna spoglada¢ jedynie przez chwile, bo
o$lepia. W procesie fotografowania, jak twierdzi Mikuriya, jest podobnie: naci-
$niecie migawki aparatu na jeden moment wystawia nas na dzialanie $wiatla.
»Dluzsze otwarcie przystony prowadzi do przeswietlenia kliszy i pustego zdjecia,
na ktérym nie pozostanie zaden $lad sfotografowanego obiektu” (s. 47).

W tajemniczym dialogu 77maiosPlaton opisuje stworzenie wszech$wiata be-
dacego zywa istotg, ktéra ma dusze i rozum i pomniejszych istot zywych ($mier-
telnych), w tym takze cztowieka. Wszechswiat zostal stworzony wedlug wiecznego
i niezmiennego wzoru. To rodzaj pierwszy ,,cos, co istnieje wiecznie a powstawa-
nia nie ma” (27 D). Natomiast rodzaj drugi jest przeciwienstwem pierwszego:
~Zawsze powstaje a nie istnieje nigdy”(27 D). Drugiego rodzaju jest wszystko,
co stworzone, co jest widzialne i dotykalne, co ujmujemy zmystami. W stosunku
do pierwowzoru ten widzialny i zmyslowy $wiat jest nasladowaniem pierwo-
wzoru. Nie mogloby by¢ mowy o utrwaleniu wzoru w jakas postac, gdyby nie byto
podloza, ktore ,,odbija” wzér. To podioze jest rodzajem fona. ,,I przyréwnaé wy-
pada to, co przyjmuje do matki, pierwowzor do ojca, a ten wytwdr pomiedzy nimi
do potomka” (50 D). Ten trzeci rodzaj to przestrzen (chora), w ktdrej wszystko
ma swoje miejsce. W niej odciskaja si¢ wszystkie rzeczy jak obrazy na kliszy foto-
graficznej. Przy czym cechg chora jest to, zZe nadaje ona posta¢ bytom wchodza-
cym do piastunki, ale sama tej formy nie przyjmuje.
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»Spogladanie na fotografie przez pryzmat Platonskiej chora niesie kilka ko-
rzysci. Po pierwsze, pozawala zauwazy¢, ze »niewidoczno$é« medium nie jest toz-
sama z jego nieobecnoscia, lecz raczej stanowi jego sposob dzialania. Po drugie,
uzasadnia podstawowg teze niniejszej ksigzki, zgodnie z ktora fotografia lezy u ko-
rzeni zachodniej mysli filozoficznej. W owej nieuchwytnej obecnosci triton genos,
jego wszechstronnosci i bezpostaciowej naturze niewatpliwie rozpoznajemy cos,
co wydaje sie mie¢ zwigzek z fotografia” (s. 83-84).

Neoplatonski filozof Jamblich opanowal sztuke photagogii, bedacej dla au-
torki Historii swiatfa permutacja pojecia chora, ktére oznacza jednoczesnie przyj-
mowanie i ustepowanie miejsca. Photagogiato sztuka przywotywania lub prowa-
dzenia $wiatla, gromadzenia go i skupiania, tak by umozliwi¢ zjednoczenie z bé-
stwem. Dokonuje si¢ tego w praktykach mistycznych, tak zwanych rytuatach teur-
gicznych, prowadzacych do ekstazy umozliwiajacej duszy wzlot i kontakt z bosko-
$cig. Praktyki te mialy charakter magiczny i wprowadzaly do neoplatonizmu pier-
wiastek irracjonalny. Jamblich uwazatl, ze droga do zbawienia prowadzi nie przez
filozofie, ale przez teurgie (dzielo boze). Odréznial jg od teologii (rozmowy
o Bogu), ktora byla dla niego dziedzing rozumowa, gdy teurgia wykraczala poza
sfere racjonalnego poznania.

Dla autorki Historii swiatfa najwazniejszym momentem tego tematu-watku
jest to, co dzieje si¢ z teurgiem podczas rytualéw mistycznych. Mianowicie to,
ze teurg przyjmuje boskie $wiatlo, ktére zostaje niejako zapisane w jego duszy.
W tym miejscu, jak twierdzi Mikuriya mozemy moéwic o tym, ze photagogia jest
photagraphig. ,Przebudzony boskim blaskiem teurg dziala niczym aparat foto-
graficzny i w akcie ekstasis chwyta to, czego nie dostrzega ludzkie oko” (s. 123).

Renesansowy mysliciel Marsilio Ficino, autor przektadu dialogéw Platona na
jezyk facinski, pisal wiele o stonicu, ktore bylo dla niego nie tylko centrum wszech-
$wiata, ale takze pelnig istnienia. Dusze¢ opisywal jako niebieskie naczynie spowite
ognistg i powietrzng zaslong oraz duchem, tworzacym trzecig warstwe zlozong
ze wszystkich zywiotéw. Owo niebieskie naczynie gromadzi w sobie obrazy, ktére
s3 odbijane na drugiej i trzeciej zaslonie. W ten sposéb moze nimi wladaé. Me-
chanizm zapisu obrazdw jest bardzo ztozony. Nie trzeba wielkiego wysitku, by zo-
baczy¢ w nim, jak Mikuriya, zapis fotograficzny. ,,Przenikaniu $wiatta przez za-
stong towarzyszg cienie, ktore padaja na kolejna zastong. Jezeli uznamy pierwsza
zastong za negatyw, przenikajace ja $wiatto pozostawia odciski na zastonie drugiej
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a przeniknawszy i przez nig — naswietla ostatnig, trzecig zastong. Dusza uczestni-
czy zatem w potréjnym procesie fotograficznym; w zapisywaniu $wiatlem, ktére
charakteryzuje przejscie od negatywu do pozytywu, a pdzniej na powrdt do nega-
tywu stanowigcego zwienczenie calego procesu”. (s. 164). Aby osiagna¢ petnig ist-
nienia powinnis$my zwieksza¢ swojg §wiatloczutos$¢, umozliwiajac duszy przyjmo-
wanie boskiego $wiatla. W traktacie De vita Ficino zaleca stoneczng diete, umie-
jetno$¢ czerpania z boskiego daru Zycia. Dzi§ pewnie odczytywaliby$my jego
wskazdwki dostownie, sfoneczna dieta oznaczataby dla nas korzystanie z promieni
stonica (nastonecznianie ciala). Dla Ficina celem bylo takie wycéwiczenie sie
w przyjmowaniu boskiego $wiatta, ktére umozliwi przyjecie niezaktéconego ob-
razu Boga.

Gdy zyje si¢ w $wiecie, w ktorym dominuje fotografia cyfrowa, nie ogarnia
sie wszystkich subtelnosci procesu fotograficznego w analogowym wydaniu: bly-
skow $wiatla przepuszczanych przez przestong, odbi¢ swietlnych, ich zapisu na
$wiattoczutym materiale. Mimo to nadal rozumie si¢ znaczenie, jakie ma $wiatto
w fotografii. Zaden obraz nie zostanie bez niego utrwalony. A najlepiej, gdy po-
wstaje on dzieki prawdziwemu a nie sztucznemu $wiatlu, dzigki storicu a nie lam-
pie blyskowej. Cho¢ zapis cyfrowy obrazu powstaje inaczej niz analogowy, to jego
»istnienie” jest nadal efektem gry $wiatla i cieni.

Information about Author:

IWONA ALECHNOWICZ-SKRZYPEK, associate professor, DSc, Institute of Philosophy, Uni-
versity of Opole; adress for correspondence: Instytut Filozofii Uniwersytetu Opolskiego, ul. Katowicka
89, PL 45-061 Opole; e-mail: ialechnowicz@uni.opole.pl

403


http://www.tcpdf.org

