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Miedzy sztukq i politykq: awangarda artystyczna wobec zmian
spoteczno-politycznych w Republice Weimarskiej

Between art and politics: the avant-garde art to the social-political changes
in the Weimar Republic

ABSTRAKT

Artykut omawia zwigzki miedzy sztuka i polityka na przyktadzie awangardy artystycznej w Niem-
czech, ktorej poczatkéw nalezy szuka¢ w okresie poprzedzajacym wybuch I wojny §wiatowej. Zatozenia
artystyczne niemieckiego ekspresjonizmu w sztuce ewoluowaty pod wptywem Wielkiej Wojny i wiesci
dobiegajacych z bolszewickiej Rosji. Wielu lewicowych artystow zaangazowato si¢ w ruch rewolucyjny,
zwlaszcza w czasie tzw. rewolucji listopadowej; po podpisaniu traktatu wersalskiego niektoérzy z nich
wiaczyli si¢ w zarzadzanie instytucjami kultury i szkotami artystycznymi ze stynnym Bauhausem na
czele. Dojscie Hitlera do wladzy przyniosto kres nie tylko Republice Weimarskiej, ale i awangardzie
artystycznej w Niemczech.
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WSTEP

Podczas gdy nad Newa ksztattowala si¢ awangarda rosyjska, bedaca dla niekto-
rych artystow odpowiedzig na sytuacj¢ spoteczno-polityczng w Rosji, w Niemczech
w literaturze i sztuce powstawat nowoczesny ruch, ktéry, abstrahujac od przestanek
stricte artystycznych, odwolywat si¢ m.in. do haset reform spotecznych w kraju.
Przed i po 1 wojnie $wiatowej kierunek ten nazywany byl nowoczesnym ruchem
niemieckim, z czasem za$ zaczgto zwaé go ekspresjonizmem. W Stowniku wyrazow
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obcych i zwrotow obcojezycznych autorstwa Wiadystawa Kopalinskiego pojecie to
zostato omdwione w sposdb nastepujacy: ,,Kierunek w sztuce i literaturze (zwlaszcza
niemieckiej w latach 1919-1925), ktéry przeciwstawiajac si¢ naturalizmowi i impre-
sjonizmowi, dazyt do wyrazania w sposéb spotegowany i dramatyczny wewnetrz-
nych przezy¢ tworcy” [Kopalifniski 2000: 146]. John Willett w ksiazce Ekspresjonizm
wyjas$nit znaczenie tego terminu, biorgc pod uwage kryterium kontekstu i kraju,
w ktérym si¢ go uzywa, i wyrdznil trzy znaczenia tego pojgcia. Pierwsze z nich od-
nosi si¢ do ,,zespotu cech charakterystycznych dla nowoczesnej niemieckiej sztuki,
literatury, muzyki i teatru od przetomu wieku po dzien dzisiejszy”. Drugie znaczenie,
najwezsze, stosowane przez ekspertow w dziedzinie sztuki, dotyczy nowoczesnego
ruchu niemieckiego trwajgcego w latach 19101922, za$ ,,specyficzna wyrazisto$¢
i deformacja, ktore moga wystepowacé w dzietach sztuki wszystkich ludzi i okreséw”,
jest kolejnym rozumieniem terminu ,,ekspresjonizm” [1976: §].

W tekscie przedstawiono zwiagzki miedzy sztukg a polityka w Niemczech po-
wojennych przed dojsciem Hitlera do wtadzy. Nie jest odkrywcze stwierdzenie,
ze sztuka ewoluuje, w miejsce starych trendow w malarstwie pojawiajg si¢ nowe,
niedocenieni czy niezrozumiani arty$ci uznanie zdobywaja z czasem, nierzadko
dopiero potomni potrafig doceni¢ ich talent lub dostrzec nowatorstwo formy. Za-
lozenia artystyczne niemieckiej awangardy, najczesciej utozsamianej z ekspresjo-
nizmem, rowniez ksztaltowaty sie i ewoluowaty pod wptywem m.in. krytycznej
postawy ,,mtodych” wobec dotad panujacych systemow akademickich czy stylow
malarskich. Jednak w Niemczech weimarskich artysta chciat nie tylko modernizowa¢
i rewolucjonizowac sztuki pickne w ich wymiarze artystycznym czy technicznym,
ale mie¢ realny wptyw na ksztaltowanie postaw i mentalno$ci; uczynic¢ sztuke nie
tylko no$nikiem warto$ci estetycznych, ale takze tresci spolecznych. Sztuka miata
dociera¢ do wszystkich warstw ludnoS$ci, by¢ przez nie rozumiana i ,,uzyteczna”,
a nie stuzy¢ wytacznie rozrywcee i schlebia¢ gustom wybranych czy, w najlepszym
razie, by¢ narzgdziem propagandy. W Niemczech podjeto probe wprzegnigcia tworcy
w zycie spoteczno-polityczne: wielu lewicowych artystow zaangazowalo si¢ w ruch
rewolucyjny i socjaldemokratyczny; po podpisaniu traktatu wersalskiego niektorzy
z nich wigczyli si¢ w zarzadzanie instytucjami kultury i szkotami artystycznymi, ze
stynnym Bauhausem na czele; wtadze Republiki wspieraty artystow, bezposrednio
ich subsydiujac czy zakupujac ich dzieta z funduszy panstwowych. Byt to swego
rodzaj fenomenem, ze w zniszczonym i upokorzonym przegrang wojng kraju, w sy-
tuacji gdy, jak si¢ wydawato, sztuka begdzie ostatnig sprawa, ktorg zaprzataliby sobie
glowe decydenci, wlasnie intelektualistom, w tym artystom, powierzono doniostg
rolg kreatorow zycia spolecznego, a zycie intelektualne, kultura i sztuka zyskaty
rzeczywiscie duzy prestiz i znaczenie.

W artykule przedstawiono etapy ksztaltowania si¢ i rozwoju niemieckiej awan-
gardy artystycznej na przykladzie sztuk plastycznych oraz oméwiono znaczenie
nowych trendéw w sztuce i role najczesciej lewicujacej inteligencji, w tym artystow,
w kreowaniu zycia kulturalnego, a w pewnym stopniu takze spoteczno-politycznego
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w powojennych Niemczech. Weryfikacji poddano teze¢, ze awangarda artystyczna
w Niemczech, w duzej mierze bazujaca na ruchu antywojennym i krytyczna wobec
imperializmu i niemieckiego militaryzmu, byta $cisle zwigzana z ruchem lewicowym
(gtéwnie socjaldemokratycznym, w mniejszym stopniu komunistycznym), postulowala
koniecznos¢ siggnigcia po ,,nowe” nie tylko w sensie artystycznym i formalnym, ale
— przede wszystkim — politycznym. Owo ,,nowe” oznaczalo egalitaryzm, sprawied-
liwos¢, bezpieczenstwo socjalne; dla artysty oznaczalo to takze realizacje postulatu
wyj$cia sztuki poza mury sal wystawienniczych i muzeoéw, trafienie z nig, np. przez
artystycznie zaprojektowane i powszechnie dostgpne przedmioty codziennego uzytku,
do ,,mas”. Po wtore, starano si¢ wykaza¢, ze znaczenie sztuki i pozycja spoteczna
jej tworcow w Republice Weimarskiej zostaty wyraznie podniesione w poréwnaniu
z Niemcami kajzerowskimi, co bylo wypadkowa rozczarowania wojna, bankructwa
starych systemow wtadzy oraz falg demokratyzacji zycia spoteczno-politycznego,
ktora przetoczyta si¢ przez cata powojenng Europg. Uznano, iz warto wstuchac si¢
w glos artystow, literatow, inteligentow nieskompromitowanych w czasie wojny. Po
trzecie, zapoczatkowana zaraz po zakonczeniu dziatan wojennych kooperacja czesci
srodowisk artystycznych z wtadzami, socjaldemokratami i liberatami okazata si¢
trwata i zaowocowala m.in. mecenatem panstwa nad twdrczoscig artystyczng, czego
przyktadem utworzenie Bauhausu.

W artykule przyjeto strukture chronologiczna, ktéora wydawata si¢ optymalna
dla opracowania tego zagadnienia. Cezury chronologiczne zasadniczo obejmujg lata
1919-1933, ukonstytuowanie si¢ Republiki zwanej Weimarska i dojécie Hitlera do
wiadzy, jednakze z oczywistych wzgledow wykraczam poza nie, omawiajgc geneze
ekspresjonizmu i przywolujac okolicznosci polityczne, ktore przyczynity si¢ do roz-
woju tego kierunku w sztuce. Zrezygnowano z klasycznego podsumowania, wnioski
koncowe zamieszczajagc w ostatnich wersach podrozdziatu poprzedzajacego Epilog.
W nim z kolei podano krétkie informacje o wystawie ,,Entertete Kunst”, zorganizo-
wanej w 1937 roku, na ktdrej pokazano kilkaset prac niemieckich ekspresjonistow,
uznanych przez hitlerowcéw za przyktady sztuki ,,zdegenerowanej”. Monachijska
wystawa symbolizowala koniec pewnej epoki w dziejach sztuki niemieckiej, a za-
razem zwiastowata tragedie, jaka wkrétce ogarnie catg Europe.

GENEZA I POCZATKI EKSPRESJONIZMU W NIEMCZECH

Zwiastuny ekspresjonizmu zauwazalne byty jeszcze w latach 80. i 90. XIX stu-
lecia, m.in. w tworczosci Vincenta van Gogha czy Henriego de Toulouse-Lautreca,
jednak pierwszym ugrupowaniem malarzy ekspresjonistow byto ,,Die Briicke”, zato-
zone w roku 1905 w Dreznie. Do cztonkow-zatozycieli nalezeli, przybyli tu na studia
architektoniczne: Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Fritz
Bleyl. Ponadto, w p6zniejszym juz okresie, dotagczyli Max Pechstein, Otto Miiller
i Emil Nolde. W kolejnych latach powstata takze grupa ,,Der Blaue Reiter”, skupiona
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wokot Wasilija Kandinskiego i Franza Marca. Innymi przedstawicielami ekspresjoni-
zmu byli takze: Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Edward Munch, Ludwig Meidner,
Jankel Adler, August Macke, Max Beckmann, Alexei von Jawlensky. Kierunek
opierajacy sie na filozofii mistyczno-metafizycznej, a takze na dzietach z zakresu
psychoanalizy Zygmunta Freuda byt w pewnym stopniu kontynuacja symbolizmu
z konca XIX wieku, a w latach pozniejszych reakcja na konsekwencje Wielkiej Wojny.
Artysci ekspresjonisci przedstawiali sztuke bedaca odbiciem przezy¢ ludzkich, na
pograniczu snu, halucynacji, obrazujaca Swiat odrealniony w taki sposob, aby wywo-
tywat uczucia, emocje. Dlatego tez inspiracja dla nich byla m.in. sztuka murzynska,
sztuka prymitywna i ludowa, rysunki dziecigce, a takze sztuka archaiczna i gotyk.

Ekspresjonizm w poczatkowym okresie rozwijat si¢ glownie w Niemczech, gdzie
w zasadzie od momentu powstania stat si¢ sztuka zaangazowana, uczestniczacg w zy-
ciu politycznym, w szczegolnosci w rozwoju rewolucyjnego ruchu socjalistycznego.
Pierwotny ekspresjonizm koncentrowat si¢ zatem nie tylko na tworzeniu sztuki, ale
przystepowal réwniez do kreowania nowej etyki [Ruhrberg 2000: 52—66, 101-112,
190-195]. Kres kierunku w Niemczech nastapit w roku 1933, w momencie dojScia
do rzadow Adolfa Hitlera. Wielu artystow zdecydowalo si¢ wowczas na emigracje
z przyczyn ideologicznych, ale czgsto tez ze wzgledu na swoje zydowskie pochodze-
nie. Ich talent i osiggni¢cia na og6t doceniono w nowych miejscach pobytu, odegrali
niebagatelng role w zyciu artystycznym takich panstw, jak Stany Zjednoczone czy
Wielka Brytania, jednak w Niemczech przestali praktycznie uczestniczy¢ w zyciu
kulturalnym [Willett 1976: 224-230].

Cofnijmy si¢ jednak do I wojny $wiatowej 1 roku 1918: sytuacja w Europie po
zawarciu w listopadzie tego roku zawieszenia broni i miesiace przed podpisaniem
traktatu wersalskiego miaty istotny wptyw na ksztaltowanie si¢ ekspresjonizmu,
zardwno w sferze artystycznej, jak 1 spoteczno-politycznej. Nalezy bowiem pamigtac,
ze klgska kajzerowskich Niemiec w wojnie oznaczata nie tylko dtuzsze lub krétsze
przesilenie na europejskiej scenie politycznej czy ,,wypadnigcie z gry” jednego
z glownych, najwazniejszych dotychczasowych graczy. Zmegczenie wojna i przerazenie
zwigzane z u§wiadomieniem sobie jej skutkow zwiastowato triumf nowych pradoéw
filozoficznych, literackich i artystycznych. Pragnienie pokoju bytlo powszechne,
a zanim jeszcze Erich Maria Remarque opublikowat stynng antywojenng powiesé
Na Zachodzie bez zmian, inny weteran, syn zydowskiego rzemie$lnika z 6wczesnego
Glogau (Glogowa) Arnold Zweig w Sporze o sierzanta Grisze pisat: ,,Skrwawiona
Europa jeczata, liczyta trwoznie na rychty koniec swych cierpien, milionami niedo-
styszalnych gltoséw btagata o wybawienie jej od zla. Prosta, instynktowna madros¢
narodéw wiedziata, ze wbrew najmedrszym roztrzasaniom i politycznej chytrodci
starcow najlepszy dla wszystkich uczestnikéw bylby taki pokoj, ktory najszybciej

991

zostatby zawarty™.

! Cytat zaczerpnigty z wydania z 1997 roku w przektadzie Wandy Kragen: A. Zweig, Spor o sier-
zanta Grisze, Ksigzka i Wiedza, Warszawa.
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Remarque i Zweig swe powiesci napisali w kilka lat po zakonczeniu dziatan
zbrojnych i podpisaniu w Wersalu traktatu pokojowego, nie ulega watpliwosci, ze
udato im si¢ dobrze odda¢ nastroje spoteczenstwa niemieckiego w ostatnich latach
Wielkiej Wojny.

Upadek Niemiec poprzedzita rewolucja listopadowa, jak okresla si¢ catoksztatt
wydarzen rewolucyjnych w Niemczech w 1918 roku, zapowiedzianych niepokojami
wsrod czlonkow zatdg okretow marynarki wojennej Rzeszy juz latem 1918 roku,
a zapoczatkowanych buntem marynarzy w Kilonii, ktérzy 4 listopada z poparciem
robotnikéw opanowali miasto. Kilka dni pdzniej, 9 listopada, w Berlinie wybucht
strajk powszechny, w migdzyczasie za§ rewolucja, cho¢ na ogot w sposdb bezkrwawy,
rozlewata si¢ po catych Niemczech. W jej trakcie $cieraty si¢ trzy opcje: prorepubli-
kanie z Socjaldemokratycznej Partii Niemiec, opowiadajacy si¢ za natychmiastowym
zawarciem pokoju i utworzeniem panstwa rzgdzonego przez rady delegatow robotni-
czych i zotierskich, przedstawiciele Niezaleznej Socjaldemokratycznej Partii Niemiec,
wreszcie optujacy, wzorem komunistow w Rosji, za utworzeniem w drodze walki
zbrojnej ponadnarodowej federacji panstw robotnikéw i chtopow Zwiazek Spartaku-
sa. Ostatecznie dzigki porozumieniu socjaldemokratow z naczelnym dowodztwem
armii niemieckiej przeforsowano koncepcje republikanska, stopniowo pacyfikujac
zbrojne wystapienia spartakusowcow [Czaplinski, Galos, Korta: 618—619]. Rewolucja
listopadowa oznaczata upadek Cesarstwa Niemieckiego i Hohenzollernow, a nowo
utworzone panstwo zaczeto zwaé Republikg Weimarskg. Wydarzenia listopadowe
byty wypadkowa rewolucji rosyjskich, zwlaszcza pazdziernikowej, i zmeczenia spo-
leczenstwa niemieckiego przedtuzajacg si¢ wojna, ktorej, z czego jesienig 1918 roku
zdawano juz sobie sprawe, nie dato si¢ wygrac.

Upadek Niemiec, wraz z rozpadem Austro-Wegier, obaleniem caratu w Rosji
1 bolszewicka rewolucja tamze, oznaczat zarazem koniec belle époque czy — jak chca
niektérzy — ,,przedtuzonego” wieku XIX. Zmiany po roku 1918, nie tylko polityczne,
ale rowniez mentalne i kulturowe, byly rzeczywiscie ogromne, a w przypadku poko-
nanych Niemiec, jak w rzadko ktérym z panstw europejskich, wigzaty si¢ z wielkim
tadunkiem frustracji spotecznych, upokorzenia zwiagzanego z rozbrojeniem, okroje-
niem terytorialnym, nadzorem nie tak przeciez dawno pokonanej Francji, wreszcie
perspektywami dtugoletniego splacania ogromnych reparacji wojennych. W takiej
atmosferze, wzmaganej kryzysem ekonomicznym, swych pierwszych adherentéw
znajdzie niespetniony malarz Adolf Hitler, umacniat si¢ bgdzie ruch komunistyczny,
ktorego zwolennicy liczy¢ beda na ,,podanie r¢ki” przez bolszewikow z Rosji, wreszcie
do przejecia wladzy przygotowywac si¢ beda niechetni zarowno powrotowi do milita-
rystycznej wizji Niemiec sprzed 1914 roku, jak i przerazeni ewentualnoscia rewolucji
komunistycznej socjaldemokraci i inni, ktorzy stana na czele Republiki Weimarskie;.

Wszystko to znajdzie odzwierciedlenie rowniez w literaturze i sztuce i choé
Niemcy stracity jedno pokolenie, ,.ci, ktérzy przezyli, prébowali przez powojenne
rewolucje zaprowadzi¢ nowy porzadek polityczny i spoteczny” [Naylor 1988: 32;
Weitz 2011: 16-19]. Jak pisze dalej Gillian Naylor, ,,intelektualisci byli owtadnigci
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pragnieniem reform”, a najbardziej radykalni z nich, inspirowani ideami ptynacymi
z Rosji, Francji, Wtoch i Holandii, ,,usitowali wykorzysta¢ okresowa kleske bur-
zuazji, aby zbudowaé nowy swiat” [1988: 19]. Przed intelektualista zarysowat si¢
nowy cel: taka przebudowa §wiata, aby nigdy wiecej nie powtdrzylta si¢ hekatomba,
ktora dla wspotczesnych byta wojna §wiatowa. I cho¢ przedstawiciele inteligencji
,,0d zawsze” podazali w awangardzie przemian spotecznych i politycznych, po raz
pierwszy wydawalo si¢, ze zglaszane przez nich postulaty znajda postuch, a oni
sami beda wprowadzac¢ je w zycie. Ostatecznie Walter Rathenau, ktory w 1921 roku
zostat ministrem odbudowy, a rok pdzniej ministrem spraw zagranicznych, byl nie
tylko synem zydowskiego przemyslowca — co dekad¢ pdzniej bedzie zreszta nie do
pomyslenia — ale rowniez filozofem i pisarzem?. Stefan Zweig, ktory miat okazje
rozmawia¢ z Rathenauem i byl pod wptywem glebokiego humanizmu, znajomosci
i rozumienia przez ministra spraw zwiazanych z kultura, sztuka i literatura, w swej
autobiograficznej powiesci Swiat wezorajszy pisat: ,,Powojenna generacja wyemancy-
powata si¢ ze wszystkiego, co dotychczas obowigzywato, odwrocita si¢ gwattownie
od wszelkich tradycji, zdecydowana wzig¢ swe losy we wlasne rece, oderwacé sie od
przesztosci 1 jednym susem skoczy¢ w przyszlo$¢. Wraz z niag mial si¢ rozpoczaé
zupeltnie nowy $wiat™>,

Przedstawicielem owej ,,powojennej generacji”, inteligencji oczekujacej zmian
1 gotowej wlaczy¢ si¢ w dzielo reform, byt Walter Gropius, zatozyciel stynnego
wkroétce Bauhausu, ktory pierwsze miesigce po podpisaniu w Compiegne zawieszenia
broni spedzit w Berlinie, znalaztszy si¢ w centrum dziatalno$ci artystycznej i socja-
listycznej. W stolicy Niemiec zwigzat si¢ z Arbeitsrat fiir Kunst (Rada Robotnicza
do spraw Sztuki), zorganizowana w listopadzie 1918 roku na wzér rad rosyjskich
zaktadanych po rewolucji bolszewickiej, oraz z artystycznym stowarzyszeniem
o nazwie Novembergruppe, dla upamigtnienia wydarzen rewolucji listopadowe;.
3 grudnia 1918 roku Max Pechstein zwotat malarzy, rzezbiarzy, architektow, pisarzy
1 muzykow na posiedzenie konstytuujace grupe: ,,Przysztos¢ sztuki i obecny czas
zmusza nas, rewolucjonistow ducha (ekspresjonistow, kubistow, futurystow), do
jednosci i $ciSlejszego zespolenia” [Wilhelmi 1996: 274].

Zapewne morderstwa dokonane przez Freikorps na Rozy Luksemburg i Karolu
Liebknechcie w styczniu 1919 roku, element krwawej pacyfikacji skrajnej lewicy,
stanowity dodatkowy sygnal dla zjednoczenia grupy. Max Pechstein przygotowat
odezwe Do wszystkich artystow, w ktorej znalazty si¢ m.in. stowa wyznaczajace
cel grupy: ,,Spodziewamy si¢ po rewolucji socjalistycznej nie tylko uzdrowienia
stosunkéw sztuki, lecz takze powstania zjednoczonej epoki sztuki naszych czasow
[...]. Cel widzimy w rozbtys$nigciu jutrzenki jednosci, narodu i sztuki. Chcieliby$my
uzyskaé¢ miarodajny wptyw na decydowanie o wszystkich kwestiach w sztuce. [...]

2 W 1922 roku Walter Rathenau zginat w zamachu zorganizowanym przez skrajng prawicg.
3 Cytat z pierwszego wydania w jezyku polskim w przekladzie Marii Wistowskiej: S. Zweig, Swiat
wezorajszy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958.
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Przyswieca nam idea reorganizacji zaje¢ z plastyki. [...]. JesteSmy ubodzy w dobra, ale
bogaci w natchnienie, zdolni do ofiary, pelni wiary w nasz lud” [Wilhelmi 1996: 274].
W odezwie znalazty si¢ ponadto m.in. przemoéwienia bawarskiego premiera, przewod-
niczacego Niezaleznej Socjaldemokratycznej Partii Niemiec Bawarii Kurta Eisnera,
artykuty i rysunki Pechsteina i Ludwiga Meidnera, ilustracje Césara Kleina i Lyonela
Feiningera [Willett 1976: 143]. Po ogloszeniu manifestu szybko zaczety powstawaé
na terenie Berlina i w miejscach popularnych mityngdéw politycznych lokalne grupy
w celu aktywniejszego i jeszcze bardziej wptywowego zjednoczenia artystow. Zwigzki
sztuki z polityka byly zatem wyrazne: postulowane zjednoczenie artystow stawiato
sobie za cel nie tylko upowszechnienie nowych form artystycznych, ale takze syste-
mowg przebudowe szkolnictwa artystycznego, ktéra prowadzilaby do ,,powstania
zjednoczonej epoki sztuki naszych czasow”. Poza stolicg Niemiec rowniez w niektorych
miastach w Austrii i Szwajcarii tworzyly sie grupy miejscowe, ktére pozostawaly
stabiej zwigzane z centrum w Berlinie (m.in. Hallische Kiinstlergruppe w Halle/Sa-
ale, Krifte w Hamburgu, Kugel w Magdeburgu, RIH w Karlsruhe, UECHT-Gruppe
w Stuttgarcie), niemniej wszystkie byly inspirowane dziatalnosciag Novembergruppe,
nawet jesli pozostawaty z nig w luznym kontakcie [Wilhelmi 1996: 276].

Wieksza czgs¢ cztonkdéw Novembergruppe stanowili ekspresjonisci, ktorzy od lat
aktywnie dziatali w dwoch konkurujgcych ze sobg czasopismach o silnie lewicowym
zabarwieniu: ,,Die Aktion” i ,,Der Sturm”. Pierwsze z nich, zalozone w 1911 roku
przez antywojennie nastawionego publicyste i wydawce Franza Pfemferta, poczat-
kowo drukowato artykuty literackie, a od I wojny $wiatowej takze reprodukcje prac
artystycznych takich tworcow, jak Conrad Felixmiiller, Max Oppenheimer, Georg
Grosch czy Egon Schiele. Jego pierwszy numer ukazat si¢ z podtytutem ,,Czasopismo
polityki i literatury wolno$ciowe;j” (publikowane bylo sie do 1932 roku). Konkurencyjny
,Der Sturm” zatozyt w 1910 roku muzyk, pisarz i wydawca Herwarth Walden (wi.
George Lewin). W poczatkowym okresie wokot pisma skupieni byli gldwnie artysci
ugrupowan ,,Die Briicke” i ,,Blauer Reiter”, po wybuchu wojny dotaczyli takze inni,
w tym wspomniany Felixmiiller, Oskar Kokoschka i Johannes Mohlzahn. Wtasciciel
,Der Sturm” w 1913 roku zorganizowat Pierwszy Niemiecki Salon Jesienny, a po-
nadto czasopismo otworzylo wiasng galerie, z ktorej wystawy pokazywano w calej
Europie, on sam za$ byt w tym czasie jednym z najbardziej wptywowych wydawcow
i wlascicieli galerii w Europie. Po zakonczeniu wojny, gtownie na skutek kryzysu
ekonomicznego, czasopismo ukazywalo si¢ rzadziej, rzadziej tez organizowano wy-
stawy [Barron 1988: 10-37].

Do twoércéw zwiazanych ze wspomnianymi ugrupowaniami i czasopismami
z czasem przytaczyli si¢ zwolennicy dadaizmu i futuryzmu, m.in. Filippo Tommaso
Marinetti, ktory w 1920 roku w Rzymie zorganizowal wystawe akwareli i grafik
artystow z Novembergruppe. Grupa miata charakter miedzynarodowy, europejski,
nalezeli do niej arty$ci wielu narodowosci: Francuzi, Holendrzy, Wtosi, Polacy,
Rumuni, Rosjanie, Wegrzy, Zydzi. Novembergruppe liczyta blisko 300 cztonkow,
a wspotpracowato z nig dodatkowo kilkuset. Poza wspomnianymi juz Pechsteinem,
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Felixmiillerem, Marinettim, Kleinem i Feiningerem do grupy nalezeli m.in.: Otto Dix,
Theo van Doesburg, Walter Gropius, Georg Grosch, Alexei von Jawlensky, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, El Lissitzky, Kazimierz Malewicz, Ludwig Mies van der Rohe,
Laszlé Moholy-Nagy, Oskar Moll, teatrolog Oskar Schlemmer. W wystawach i prelek-
cjach organizowanych przez Novembergruppe uczestniczyli m.in. Ksenia Bogustawska,
Georges Braque, Marc Chagall czy Karl Schmidt-Rottluff*. Byli zatem wsrdd nich
czotowi awangardzisci rosyjscy, z ktorych niektorzy zaczynali juz tworzy¢ na zamo-
wienie wiladz radzieckich i coraz silniej, z oportunizmu lub przekonania identyfikujacy
si¢ z partig i ideami komunizmu, a takze artysci z Polski, m.in. Jankel Adler i Henryk
Berlewi. Warto zaznaczy¢, ze okoto 19% uczestnikow zapraszanych na wydarzenia
organizowane przez Novembergruppe stanowity kobiety [ Wilhelmi 1996: 276-284].

W centrum tych wydarzen byt Berlin, ktory w latach 20. stawat si¢, mimo po-
teznych strat wojennych, napie¢ politycznych i kryzysu ekonomicznego, jakby na
przekor wszelkiej logice, miastem pulsujacym, otwartym, po reformie administracyjne;j
z 1920 roku trzecim co do wielkos$ci na §wiecie (po Nowym Jorku, Londynie, Paryzu).
Stolica Niemiec byta modna, stawata si¢ metropolia, byta miastem architektury, filmu,
kultury, literatury, sztuki, nauki, teatru [Luba 2013: 7-9]. ,,Kto ma Berlin, ten nalezy
do $wiata. [...] Berlin pachnie przysztoscia, dlatego trzeba pogodzi¢ si¢ z jego brudem
i chtodem”, wspominat po latach w ksigzce zatytutowanej Als wdr’s ein Stiick von mir
okres dwudziestolecia miedzywojennego w Berlinie Carl Zuckmayer, wybitny niemiecki
pisarz, autor m.in. scenariusza do sztuki Blekitny aniof, w ktorej swa pierwsza duza role
zagrata Marlena Dietrich [cyt. za: Schebera 1990: 5]. Warto pamigtac, ze podobnie, cho¢
z zupelnie innej perspektywy, postrzegal Berlin, stolice zrewolucjonizowanych Niemiec,
przywodca radziecki, Lenin: ,,Berlin jest kluczem Europy. Kto posiada Berlin, ten
posiada Europg. Kto posiada Europe, ten posiada $wiat” [cyt. za: Trembicka 1995: 22].

W REPUBLICE WEIMARSKIEJ

W tej atmosferze latem 1919 roku Zgromadzenie Narodowe uchwalito konstytucje
Republiki Weimarskiej, ktéra wprowadzita w Niemczech ustréj demokratyczno-parla-
mentarny, a zatem nowe panstwo niemieckie uzyskato ramy prawne [Krasuski 2004:
361-367]. Tworcy, ktorzy liczyli na powstanie panstwa opartego na ideach czaséw

4 Z innych, bardziej znanych artystow do cztonkow lub zwolennikow grupy nalezeli jeszcze m.in:
Erich Buchholz, Georg Bithnemann, Ernst Collin, Oskar Fischer, Otto Freundlich, Jefim Golishev,
Erwin Gutkind, Hans Adolf Heimann, Ludwig Hirschfeld-Mack, Max Holzmann, Gerda Juliusberg,
Rita Kersten-Andexer, Heinrich Kosina, Max Krause, Eva Lau, Han Joachim Lau, Ludwig Meidner,
Gerhard Marcks, Eric Mendelsohn, Adolf Meyer, Otto Méller, Rudolf Méller, Aleksander Mogilewsky,
Oskar Moll, Johannes Mohlzahn, Otto Nagel, Jacobus Johannes Pieter Oud, Paul Paeschke, Bruno
Paul, Felix Petyrek, Iwan Puni, Hans Poelzig, Hans Richter, Heinrich Richter, Emy Roeder, Christian
Rohlfs, Berti Rosenberg, Issachar Ryback, Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Milly Steger, Irma Stern,
Hans Heinz Stuckenschmidt, Georg Tappert, Bruno Taut, Max Taut, Rudolf Utzinger, Wladimir Vogel,
Wladimir Zabotin, Willy Zierath.
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wojny, triumfie ekspresjonizmu, odnowie duchowej cztowieka i spoteczenstwa, musieli
w tym momencie ,,0dnalez¢ si¢” w nowej rzeczywistosci i rozpoczaé poszukiwania
umozliwiajace realizacje swych wizji artystycznych i zadan stawianych przed sztuka.
Odnosito si¢ to glownie do literatow, ktorych druk ekspresjonistycznych czasopism
gwattownie spadt po 1919 roku (dla przyktadu: pod koniec roku 1918 ukazato si¢ ich
23, rok pdzniej 44, za§ w 1920 liczba wynosita juz tylko 22, tak zeby w roku 1922
spas¢ do 8) [Willett 1976: 148—151; Margolin 1997: 45-79].

Trudnos$ci finansowe dosiegly takze dwa wspomniane wyzej, opiniotworcze
czasopisma: ,,Der Sturm” i ,,Die Aktion”. Zarazem po wojnie oba tygodniki, zwlasz-
cza ,,Die Aktion”, zyskiwaly coraz wyrazniej charakter polityczny, marginalizujac
artykuty o sztuce. Felixmiiller i Grosch, ktérych prace graficzne czesto publikowat
Pfamfert, podzielali radykalne poglady spoteczne swego wydawcy; sympatie Waldena
dla Kraju Rad i radykalne poglady spoteczne byly czytelne na famach ,,Der Sturm”
[Luba 2013: 162-163].

Po wojnie wielu niemieckich artystow (nie tylko zresztg zaangazowanych w przed-
sigwzigcia sygnowane przez oba tygodniki, Novembergruppe czy utworzong kilka
lat pdzniej przez artystow o skrajnie lewicowych pogladach Vereinigung kommuni-
stischer Kiinstler Rote Gruppe) krytykowato mieszczanstwo i burzuazj¢ [Malinowski
1991: 126]. Swiat artystyczny sympatyzowat ze srodowiskami lewicowymi, nawet
i skrajnymi, mimo iz te nie zawsze opowiadaly si¢ bezkrytycznie za ekspresjoni-
zmem jako sztukg deformujacg rzeczywisto$¢. Bohema artystyczna sprzeciwiata si¢
militaryzmowi, rzagdom pienigdza, tradycyjnej, mieszczanskiej moralnosci, przez co
postrzegana byta przez warstwy posiadajgce, przynajmniej w poczgtkowym okresie,
za element wywrotowy. Nie dziwi wigc, ze burzuazja, dysponujac srodkami umoz-
liwiajacymi mecenat artystyczny, nie zamierzata wspiera¢ nowej sztuki. Kawiarnia
artystyczno-literacka w jej oczach byta amoralna, ale wedtug prawicy byta takze
instytucjg szerzaca ,,bolszewizm kulturalny” [Krasuski 2004: 361-367]. Ten ostatni
zarzut bedzie miat dalece powazniejsze konsekwencje. Jednak juz wtedy coraz glosniej
wystepowali prawicowi i ultraprawicowi nacjonalisci, ktérzy operujac robigcym kariere
terminem ,,spoteczenstwo narodowe”, widzieli w nim przede wszystkim dogodne
narzedzie walki politycznej 1 uzyskania wptywow w spoteczenstwie. Deklarowany
przez nich ekskluzywizm w rozumieniu spoteczenstwa narodowego na poczatku lat
20. nie wydawat si¢ jeszcze niebezpieczny, cho¢ juz w 1920 roku pojawity si¢ zadania
wykluczenia z tego spoteczenstwa wszystkich, ktorzy nie spetniali m.in. kryteriow
rasowych czy raczej pseudorasowych i rasistowskich [Wildt 2010: 201]. Fundamentem
programu przyj¢tego w tym roku przez Nationalsozialistiche Deutsche Arbeiterpartei
byt antysemityzm, odmawiajacy praw obywatelskich wszystkim tym, ktérzy nie
posiadali ,,niemieckiej krwi”, zwlaszcza Zydom. Jedynie izolacja ,,prawdziwych”
Niemcow od wszystkiego, co moglo grozi¢ degeneracjg, mogta ocali¢ narod [Cata
2012: 178179, 654]. Sztuke awangardowa, wsrod przedstawicieli ktorej byto stosun-
kowo liczne grono 0s6b pochodzenia zydowskiego, rowniez uznano za szkodliwa, co
znajdzie swoj tragiczny epilog kilkanascie lat pozniej.
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Wszystko to utrudniato sytuacje artystom i literatom o pogladach lewicowych
czy demokratycznych, jednakze w pierwszych latach Republiki Weimarskiej duch
porewolucyjny w Niemczech jeszcze nie zaginal, a przejawiat si¢ gtdéwnie w popar-
ciu Socjaldemokratycznej Partii Niemiec (SPD). Socjalisci uwazali bowiem przed-
stawicieli ekspresjonizmu za nosicieli idei zmian rewolucyjnych w spoteczenstwie
niemieckim, zmian potrzebnych, cho¢ oczywiscie kontrolowanych, wprowadzanych
bez odwolywania si¢ do metod i §rodkéow stosowanych w bolszewickiej Rosji’.
Analogicznie do postepowania bolszewikoéw zaraz po przewrocie w Rosji wladze
socjaldemokratyczne w Niemczech zezwalaty na zakupy dziet artystow awangar-
dowych ze $§rodkow panstwowych, popieraty ich kandydatury na oficjalne posady,
stowem — aprobowaty ich rewolucj¢ w sztuce. Miato to wptyw na edukacj¢ arty-
styczng w kraju, wystawiennictwo w galeriach, repertuar teatralny. Ponadto, tak jak
pomig¢dzy rzadami niemieckim i radzieckim rozpoczynata si¢ zakrojona na wielka
skale wspotpraca gospodarcza i militarna, ktérych ramy nakreslono m.in. w uktadzie
w Rapallo, tak migdzy artystami niemieckimi i radzieckimi wyraznie rozkwitata
wspotpraca kulturalna, co przejawiato si¢ m.in. w organizacji wystaw. Jedng z nich
byta glo$na wystawa sztuki radzieckiej w Galerii van Diemena na Unter den Linden
w Berlinie w 1922 roku, podczas ktdrej po raz pierwszy w Europie Zachodniej za-
prezentowano konstruktywizm w wydaniu m.in. Ela Lissitzkiego oraz prace Dawida
Burliuka czy Aleksandry Ekster [Margolin 1997: 45-79]. W organizacje wystawy
ze strony radzieckiej zaangazowany byt sam Narkompros, Ludowy Komisarz do
spraw Os$wiaty 1 Kultury w rzadzie radzieckim Anatol Lunaczarski [Budnitskii,
Polian 2013: 151]. Kontaktowat si¢ ze swym urzedowym odpowiednikiem po stronie
niemieckiej Erwinem Redslobem, ktéry juz jesienig 1920 roku zostat panstwowym
kierownikiem do spraw sztuki (Reichkunstwart). Redslob z wyksztalcenia byl hi-
storykiem sztuki, ktoremu szczegdlnie bliska byta awangarda. Do jego obowigzkow
nalezal m.in. nadzor nad opracowaniem projektéw wydawnictw rzgdowych, monet,
znaczkoéw, emblematow narodowych. Nieprzypadkowo projekt nowego niemieckiego
orta stworzyt Karl Schmidt-Rottluff [Willett 1976: 155-156]. Byto co$ symbolicznego
w fakcie powierzenia przygotowania projektu najwazniejszych symboli panstwowych
awangardowemu artyscie.

Zmiany nastgpity takze w muzealnictwie, kiedy to w 1919 roku decyzja rzadu
zezwolono na zakupy obiektow nowoczesnej sztuki. W cze¢$ci Kronprinzenpalais
w Berlinie zostata otworzona Galerie der Lebenden, ktora w latach 1918—1919 organi-

5 Skadinad Krystyna Kaminska w Postowiu do Zamku Gripsholm Kurta Tucholsky’ego pisze o autorze
ksiazki, iz ten ,,bardzo wczeénie zdat sobie sprawe z prawdziwego charakteru Republiki Weimarskie;j,
bedacej wygodnym parawanem dla niemieckiej reakcji”. Wydaje sig, ze taka ocena Republiki jest
podyktowana znajomoscia pozniejszych wydarzen, w tym dojscia do wladzy hitlerowcow; wreszcie,
ksiazka w jezyku polskim ukazata si¢ jeszcze w 1985 roku, a w historiografii PRL Weimar oceniany byt
negatywnie. Jak si¢ zdaje, bardzo nieliczni intelektualisci zdawali sobie spraw¢ z niebezpieczenstwa,
jakie pojawito si¢ nad Niemcami i Europa juz we wezesnych latach 20.: K. Tucholsky, Zamek Gripsholm,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985.
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zowal Walter Kaesbach, bedacy cztonkiem Arbeitsrat. W tym czasie dokonano m.in.
nastepujacych zakupow: Wieza niemieckich koni F. Marca, Przyjaciele O. Kokoschki,
Ulica E. L. Kirchnera. Miejska galeria drezdenska zakupila dzieta Dixa, Groscha,
Swittersa oraz Kokoschki, za$ Galeria Drezdenska w latach 1918—1920 prace Hofera,
Kokoschki, Pascina i Beckmanna. Podobnie postepowaty w tym czasie inne galerie,
ktore znajdowaty si¢ poza stolica Republiki Weimarskiej. Zakupy cz¢sto wienczyty
wystawy zakupionych dziel. Z czasem nowa sztuka zaczgli interesowac si¢ prywatni
marszandowie, sposrod ktorych mozna wymieni¢ m.in. Hugo Simona (zakup gtéw-
nie wezesnych dziet Kirchnera, Kokoschki, Marca, Feiningera), Waltera Heymanna
(kolekcja dziet Pechsteina), Carla Hegemanna (przede wszystkim prace Kirchnera)
[Willett 1976: 155-157].

Niemieccy artysci awangardowi zajmowali réwniez posady w instytucjach te-
atralnych Republiki Weimarskiej. W 1919 roku ekspresjonista i socjalista Leopold
Jessner zostal mianowany dyrektorem Teatru Panstwowego w Berlinie (Staatliches
Schauspielhaus), Richard Weichert, jedna z czotowych postaci niemieckiego teatru
ekspresjonistycznego — Teatru we Frankfurcie nad Menem, za$ Carl Zeiss — Teatru
Narodowego w Monachium [Willett 1976: 154].

Podobne zmiany objety szkolnictwo artystyczne. Syn zydowskiego przemystowca,
grafik i malarz Max Liebermann zostat w 1920 roku prezesem Pruskiej Akademii
Sztuk, ktora stata si¢ jednym z kulturalnych forum Republiki Weimarskiej. Cztonkami
instytucji byli w tym czasie m.in. Ernst Barlach, Heinrich Mann, Pechstein, Rohlfs.
W latach 30. podczas rzaddw socjalistycznego ministra edukacji Adolfa Grimma po
raz kolejny zreformowano Akademie, przyjmujac nowy statut. Do instytucji przy-
stapili inni arty$ci: Nolde, Schmidt-Rottluff, Kirchner, Mendelssohn [Naylor 1988:
24-36).

Amerykanski polityk, senator i politolog Patrick Moynihan mial powiedzie¢, ze
to kultura, a nie polityka jest gwarantem rozwoju spotecznego; niemniej to polityka
chroni kultur¢ 1 warunkuje jej rozwoj [Zigtek 2013: 9]. Zmiany, jakie mialy miejsce
w Niemczech po zakonczeniu Wielkiej Wojny, i polityka Republiki Weimarskiej
w dziedzinie kultury i sztuki sa tego twierdzenia dobrym przyktadem.

BAUHAUS I JEGO ZNACZENIE

W tym czasie takze Walter Gropius poczynit wigksze starania o objecie kierow-
nictwa Panstwowg Szkota Rzemiost Artystycznych oraz Akademia Sztuk Pigknych
w Weimarze, bedace kontynuacja dziatan podjetych jeszcze przed wojna. Kandyda-
tur¢ Gropiusa na stanowisko dyrektora Szkoty Rzemiost zaproponowat bowiem juz
w 1914 roku rezygnujacy belgijski architekt Henry van de Velde, ktory od 1902 roku
byt réwniez doradcg wielkiego ksigcia sasko-weimarskiego do spraw artystycznych.
Gropius byt najmtodszym z trzech kandydatéw do objecia tej funkcji, niemniej
miat na swoim koncie juz kilka osiggni¢¢ (m.in. byt wspotautorem, wraz z Adol-
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fem Meyerem, projektow architektonicznych fabryki Fagus w Alfeld nad Leinem
oraz budynku biurowego na wystawie Werkbundu w Kolonii). Wskazanie go na
stanowisko przez van de Veldego bylo olbrzymim wyrdznieniem, jednakze ksigze
postanowit zamknaé Szkole 1 dopiero wieloletnie zabiegi kandydata oraz zgoda
prowincjonalnego rzadu (USPD) doprowadzily do utworzenia w marcu 1919 roku
z polaczonych dwoch instytucji szkoty o nazwie Das Staatliche Bauhaus (Staatliches
Bauhaus), ktorej objat kierownictwo [Naylor 1988: 24-36]. W pierwszym manife-
$cie, opublikowanym w kwietniu 1919 roku i rozestanym do szkot plastycznych,
oglosit:

Kompletna budowla jest ostatecznym celem sztuk plastycznych. Jak dotad, pelnity one
funkcje dekoracyjne budynku. Obecnie istnieja w izolacji, z ktorej moga zostac uratowane tylko
swiadomym, wspolnym wysitkiem wszystkich rzemieslnikow. Architekci, malarze i rzezbiarze
musza na nowo odkry¢ ztozony charakter budowli jako rzeczy realnie istniejacej. Tylko wtedy
ich praca bedzie przepojona duchem architektonicznym, ktory utracita jako sztuka salonowa.

Architekei, rzezbiarze, malarze — wszyscy musimy zwrécic si¢ do rzemiosta. Sztuka nie
jest ,,zawodem”. Nie ma zadnej specjalnej roznicy migdzy artysta i rzemie$lnikiem. Artysta
jest natchnionym rzemieslnikiem. Chwile inspiracji i wola nieba, bedace poza kontrolg woli,
w rzadkich sytuacjach sprawiaja, ze dzielo staje si¢ dzietem sztuki. Bieglto$¢ w rzemiosle jest
istotg kazdego artysty. Jest bowiem zrédlem tworczej wyobrazni.

Stworzmy nowy cech rzemieslnikow, bez podziatow klasowych, ktore stwarzajg arogancka
barier¢ migdzy rzemie$lnikami i artystami. Wspoélnie obmy$lmy i twérzmy nowa budowle
przysztosci, ktora obejmie w catosci architekture, rzezbe i malarstwo i ktora pewnego dnia
rece robotnikéw podniosg ku niebu jako krysztatlowy symbol nowej wiary [cyt. za: Bayer,
Gropius, Gropius 1952: 16]°.

Program nowej szkoty, ktérego gléwne tresci znalazly si¢ w pierwszym ma-
nifescie Gropiusa, zgodny z linig postgpowania Arbeitsratow, zaktadatl zniesienie
roéznic pomiedzy architektami, artystami i rzemie$lnikami. Wszyscy wspolnie mieli
pracowaé na rzecz nowej budowli przysztosci. Na oktadce manifestu znalazt si¢
drzeworyt autorstwa Lyonela Feiningera przedstawiajacy ekspresjonistyczng wizjg
katedry, co symbolizowato kierunek dziatan Bauhausu — zgodnie z ekspresjonistycz-
nymi nastrojami panujagcymi w Niemczech po I wojnie [Naylor 1988: 35; Pevsner,
Fleming, Honour 1992: 44].

Na kursy przyjmowano uczniéw bez wzgledu na ich narodowos$¢ i wiek, za-
czerpnigto wzorce ze $redniowiecznych cechow 1 zaprzestano zwracania si¢ do
uczestnikow per student, za$ do wykladowcow — profesorze. Byli ,,mistrzowie”,
»czeladnicy” 1 ,terminatorzy”. Cztonkowie-uczniowie Szkoty pochodzili z r6znych
warstw spotecznych, wigkszo$¢ z nich brata udziat w wojnie, cze$¢ dziatata w ruchu
mtodziezowym, czgsto lewicujacym, wielu pracowato w miejscowych fabrykach,
a w Bauhausie praktykowato. Gropius w 1919 roku zatrudnit trzech wyktadowcow:

¢ Tekst takze na stronie http://www.bauhaus.de/bauhaus1919/manifest1919.html, (dostgp 19.05.2013).
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Johannesa Ittena, Gerharda Marcksa i Lyonela Feiningera. Szczegdlnie osoba ekspre-
sjonisty, czlonka Novembergruppe Feiningera okazala si¢ dla $srodowiska Weimaru
bardzo kontrowersyjna. Stanowila wrecz obraze dla ,,akademickich” artystow i biuro-
kratow, tym bardziej ze czg$¢ przejetych przez Gropiusa wyktadowcow, przed wojna
pracownikow Akademii Sztuk Pigknych, obawiala si¢, ze w nowych warunkach nie
znajda dla siebie miejsca. Migdzy innymi to spowodowalo, iz dyrektor Bauhausu przez
kolejne kilka lat borykat si¢ z wieloma problemami majacymi wptyw na dziatalnos¢
placéwki, takimi jak brak kapitatu czy przestrzeni. Rzeczywiscie, Gropius napotkat
wiele probleméw ekonomicznych. W powojennych, borykajacych si¢ z kryzysem
Niemczech zapewnienie wlasciwej realizacji programu taczyto si¢ z nieustanna walka
o $rodki finansowe na pomoc ubogim studentom, wyposazenie pracowni, mieszka-
nia dla wyktadowcow i studentow, a nawet dostawy zywnosci dla szkolnej kuchni.
Koszty generowatl system nauczania: uczniowie ucz¢szczali na zajgcia prowadzone
przez dwoch mistrzow — artyste 1 rzemie$lnika, na trzech kursach, na ktoérych pozna-
wali praktyke i teori¢. Pierwszy byt kurs wstepny, trwajacy szesé¢ miesigcy. Kolejny,
trwajacy trzy lata i zakonczony egzaminem z tytutem czeladnika, obejmowat nauke
w warsztacie. Dopiero z tym tytulem uczen mogt zosta¢ przyjety na trzeci kurs,
architektoniczny. Program zaktadal przy tym eksperymentowanie i niezaleznos¢
tak wyktadowcow, jak i studentow, a to wymagato dodatkowych naktadow [Naylor
1988: 34-51].

Gropius napotkal wewnatrz szkoty takze problemy natury ,,ideologiczne;j”, doty-
czgce roli i zadan szkoly oraz systemu nauczania. Zatrudniajac szwajcarskiego artyste
Ittena, ktoremu zaproponowat organizacj¢ kursu wstepnego, nie przewidzial, iz jego
filozofia bedzie sprzeczna z zatozeniami zawartymi w manifescie z 1919 roku. Itten
przedkladat intuicyjne postrzeganie dzialalno$ci tworczej nad tzw. rozumowe czy
racjonalne, wymagajace warsztatu i terminowania. Uwazat, iz artysta jest indywi-
dualnoscia, ktérej nie powinno si¢ obarcza¢ zbednym, sformalizowanym balastem.
W 1922 roku dyrektor zwrocit si¢ do cztonkéw Bauhausu z prosba o podjecie decy-
zji, co jest istotniejsze w kursie szkotly: ksztattowanie indywidualnych talentéw bez
zwracania uwagi na kwestie praktyczne czy ukierunkowanie na zwiazki z przemy-
stem. Przybycie do Weimaru holenderskiego artysty Theo van Doesburga (wtasciwie
Christian Emil Maria Kiipper), rzecznika i wybitnego cztonka holenderskiej grupy
De Stijl, wzmocnito poglady Gropiusa. Zatozenia teoretyczne Bauhausu i De Stijl
byty zblizone, bowiem tak Szkota, jak i grupa stawiaty sobie za cel taczenie sztuki
z zyciem 1 technikg i uczynienie zycia cztowieka w XX wieku wygodniejszym [Naylor
1988: 52—71]. Pobrzmiewaty tu tez zatozenia i wpltywy radzieckiego Wchutiemasu,
Panstwowej Wyzszej Pracowni Artystyczno-Technicznej (od 1926 roku Wchutie-
in — Wyzszy Instytut Artystyczno-Techniczny), powstatej po rewolucji w wyniku
likwidacji 1 potgczenia moskiewskiego Instytutu im. Stroganowa oraz Akademii
Malarstwa, Rzezby i Architektury. Wchutiemas taczyl w sobie uczelni¢ artystyczna
z o$rodkiem produkcji eksperymentalnej, dziatat jednak w zupelnie innej rzeczywi-
stosci politycznej [Piotrowski 1993: 16].
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Van Doesburgowi nie spodobata si¢ mistyczna postawa Ittena i dlatego zalozyt
w 1922 roku kolejng szkote w Weimarze, ktora stala si¢ konkurencyjna wobec
Bauhausu. Pod wpltywem Holendra Gropius zreorganizowat Szkote, a takze za-
trudnit nowych wyktadowcoéw, m.in. Kandinsky’ego i Kleego, a w 1923 Laszlo
Moholy-Nagya, ktory zastgpit Ittena. Okazja do zaprezentowania wspolnej pracy
tych wybitnych osobowosci stata si¢ wystawa prezentujaca dorobek Bauhausu zor-
ganizowana w sierpniu i wrzesniu 1923 roku. Mimo ze ekspozycja zostata przygo-
towana na zadanie wladz Turyngii, te rozpoczely kampanie skierowang przeciwko
Szkole. Niemniej wystawy tamze i w Staatliches Landesmuseum spowodowaty, ze
Weimar stal si¢ przez dwa miesigce centrum awangardy europejskiej. Na wysta-
wie zaprezentowano dzieta uznanych artystow, wyktadowcow Bauhausu (Kleego,
Kandinsky’ego, Feiningera, Schlemmera) oraz mtodszych tworcow (Marcela Breu-
era, Josefa Albersa, Moholy-Nagya), za§ w mi¢dzyczasie odbywaty si¢ wyktady
mistrzow Szkoty (w tym m.in. Gropiusa, zatytutowany ,,Sztuka i technika: nowa
jedno$¢”, w ktorym dyrektor okreslit ostatecznie kierunek dziatalnosci Bauhausu),
a takze koncerty Igora Strawinskiego, Ferruccia Busoniego, Paula Hindemitha oraz
wystepy baletu pod kierownictwem Oskara Schlemmera. Chociaz wystawa zostata
dobrze przyjeta i obejrzato jg oraz wzigto udziat w towarzyszacych jej wydarze-
niach ok. 15 tys. 0sob, cztonkowie nowo wybranego konserwatywnego parlamentu
turynskiego w 1924 roku oskarzyli Bauhaus o szerzenie bolszewizmu i dziatalno$é
wywrotowg i postanowili zamkng¢ uczelnie. Nowe mozliwosci funkcjonowania
Szkoty zaoferowat wowczas Fritz Hesse, burmistrz miasta Dessau, dokad Bauhaus
zostal przeniesiony. Rada miasta zlozyta zamowienia m.in. na budynek nowe;j
szkoty z wyposazeniem, koloni¢ mieszkaniowg, ktore oficjalnie zostaty oddane
do uzytku w 1926 roku, uzyskujac status Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuki An-
haltu. W tym okresie wyksztalcit si¢, gldownie we wzornictwie, charakterystyczny
dla Bauhausu styl majgcy trwac przez nastgpne pot wieku. Po ekspresjonizmie,
konstruktywizmie van Doesburga wilasnie interpretacja konstruktywizmu Maholy-
-Nagya wptynela na jego oryginalnos$¢ [Taylor 1988: 35-139; Overy 1979: 60-61;
Snyder 1966: 85—-86]. Moholy-Nagy w swej wydanej juz po wojnie w Nowym Jorku
ksigzce zatytulowanej The New Vision and Abstract of an Artist pisat: ,,[...] Mate-
matycznie harmonijne ksztatty, doktadnie zbadane, przepetnione sa wartosciami
emocjonalnymi i wyrazajg doskonata réwnowage migdzy uczuciami a intelektem
[...]- Na swojej drodze znajdowaltem metalowe odpadki, §rubki, ktodki, czesci jakichs$
urzadzen. Umocowywatem je, przyklejalem i przybijatem do drewnianych desek,
laczac je z rysunkami i malowidtami. Wydawalo mi sig¢, ze w ten sposoéb wyrazam
przestrzen ujeta z rdznych perspektyw, a takze osiagam bardziej intensywne efekty
kolorystyczne [...]. Planowatem trojwymiarowe kompozycje wykonane ze szkla
i metalu. Myslalem, ze zalane §wiatlem, dadza wspaniatg game koloréw. Probujac
szkicowa¢ ten rodzaj »szklanej architektury«, wpadtem na pomysl wykorzystania
przezroczysto$ci materiatu. Ten problem zajmowat mnie przez diugi czas” [cyt. za:
Naylor 1988: 107-110].
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Tworczos¢ Moholy-Nagya byta inspiracjg dla wielu artystow pracujacych i zwig-
zanych z Bauhausem. Przykladowo, jego uczen Wilhelm Wagenfeld, pdzniejszy ar-
chitekt w hucie szkta w Jenie i designer Fabryki Porcelany Rosenthal, zaprojektowat
w 1924 roku stynng lampg stotowa, ktéra wprowadzono do produkcji przemystowe;.
Udoskonalana przez kolejne lata, produkowana jest do dzi$. Podobnie inspirujaco
oddziatywali wyktadowcy z innych warsztatéw Bauhausu, m.in. Mies van der Rohe,
Mart Stam, Marcel Breuer. W okresie 1925-1928 Breuer opracowal wiele projek-
tow mebli z zastosowaniem stalowych elementow. Jednym z takich wzorow byt,
produkowany masowo do dzisiaj m.in. przez firmy Thonet i Knoll, projekt krzesta
w ksztalcie litery ,,S”. Ponadto tworca ten zajmowat si¢ zagadnieniem standaryzacji
mebli, ktore powinny pasowaé do kazdego wnetrza, rowniez niewielkich mieszkan
robotniczych. Przyktadem jego pracy w tej dziedzinie byt projekt pomieszczen domu
Gropiusa. Eksperymenty z krzestami prowadzili Mies van der Rohe i Mart Stam,
ktérzy zainspirowani Breuerem, eksponowali swoje projekty podczas wystawy
Werkbundu w Stuttgarcie na osiedlu Weissenhof w 1927 roku. Meble przez nich
zaprojektowane do dzisiaj znajdujg sic w produkcji. Osiggniecia Bauhausu to takze
rewolucja w drukarstwie, bowiem zaniechano stosowania szeryfow w liternictwie,
zniesiono w 1925 roku wersaliki w alfabecie, tekst sktadany byt w precyzyjnych
szpaltach, za$ elementy dekoracyjne ograniczono do podstawowych figur geome-
trycznych. Ponadto Wydawnictwo Szkoty opublikowato kilkanascie ksigzek o sztuce
nowoczesnej, a wirod nich m.in. Gegenstandlose Welt Kazimierza Malewicza, Punkt
und Linie zu Fldche Kandinsky’ego i1 Internationale Architektur Gropiusa. Sposrod
najstynniejszych dokonan architektonicznych Bauhausu mozna wymieni¢ m.in.
wille Tugendhatéw w Brnie, Niemiecki Pawilon z Wystawy Swiatowej w Barcelonie
w 1929 roku (projekty autorstwa van der Rohe), osiedle mieszkaniowe Dessau-Torten
(wg projektu Gropiusa). Bauhaus to rowniez eksperymentalna scena teatralna stworzona
przez autora Baletu triadycznego Oskara Schlemmera, dla ktdrego pojecia ,,cztowiek”
i ,,przestrzen” byly najwazniejsze w wizji teatru [Leyko 2010: 15; Naylor 1988:
110-132].

Sadzac po mnogosci zainteresowan i zrealizowanych projektow, tworcy Bauhausu,
ktorzy w 1919 roku zaktadali stworzenie ,,kompletnej budowli sztuk plastycznych”,
osiggneli swoj cel. Mimo wielu trudnosci, natury gléwnie finansowej, Szkola stata
si¢ wazna placéwka nie tylko szkolnictwa artystycznego, ale i swego rodzaju kuznia
idei 1 forum wymiany mysli, ktérej wptyw siegat daleko poza Weimar czy Dessau.
Podczas gdy w radzieckiej Rosji za pomoca sztuki miano popularyzowaé przemyst
i prace [Turowski 1998: 30, 33-34], w weimarskich Niemczech postawiono na rze-
miosto. Uzasadnienie poprzez pojecie estetyki uzytecznosci sztuki bylo zarazem
realizacjg postulatu sztuki spotecznie uzytecznej. Produkty Bauhausu, udanie tacza-
cego cechy akademii sztuk pieknych, szkoty plastycznej i warsztatu rzemieslniczego,
dzigki skierowaniu do masowej produkc;ji trafiaty do ,,ludu”, a to wtasnie byto pod-
stawowym celem awangardy artystycznej, zamierzajacej przez sztuke przebudowac
$wiat.
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ZMIERZCH BAUHAUSU I AWANGARDY

Mimo preznej dziatalnosci 1 niewatpliwych sukceséw Szkota byta czesto atakowana
z pozycji ideologicznej przez prawice polityczng i przedwojenng profesure, zwigzang
jeszcze z dworem cesarskim, konserwatywna i czg¢sto holdujaca akademizmowi. Mig-
dzy innymi z tego powodu w 1928 roku Gropius odszedt z kierownictwa, uwazajac,
iz wystapienia te skierowane sa personalnie do niego. Wraz z Gropiusem Bauhaus
opuscili wowczas Breuer, Moholy-Nagy i Herbert Bayer. Nowym kierownikiem
zostat Hannes Meyer, ktory wyznaczyt Szkole nieco inne cele, rozszerzajac kurs
architektury, wprowadzajac studia matematyczne i inzynieryjne z przekonaniem,
ze architekt musi poczuwac si¢ do odpowiedzialno$ci wobec spoteczenstwa. Mimo
iz w trakcie petnienia swojej funkcji Meyer sprawdzit si¢ nie tylko jako nauczyciel,
ale takze sprawny organizator i administrator, doprowadzit bowiem do zwigkszenia
dochodow Szkoty przez wprowadzanie coraz wigkszej liczby wzoréw do produkeji
masowej, bedac zagorzalym zwolennikiem lewicy politycznej, skonfliktowat si¢
z 6wczesnymi wladzami miasta Dessau.

Niemcy pod koniec lat 20. stawaty si¢ coraz bardziej podatne na hasta radykalnej
prawicy, a wptywy nacjonalistow nie ominely rowniez Dessau: namawianie adeptow
Bauhausu do dziatalno$ci politycznej, twierdzenia, iz prawdziwy architekt musi dziataé
spolecznie i by¢ politycznie zaangazowany, byly coraz niech¢tniej odbierane przez
czg$¢ spoteczenstwa, w tym mieszczanstwo i drobnomieszczanstwo, ktore stanowito
baze spoleczng coraz silniejszego ruchu narodowo-socjalistycznego w wydaniu hit-
lerowskim. Meyer w wyniku konfliktu zostat w 1930 roku zmuszony do rezygnacji
z petnienia funkcji kierowniczej Szkoty, zas na jego nastgpce wyznaczono uznanego
juz wowczas architekta Miesa van der Rohe, ktory byl, jak juz wspomniano, podobnie
jak Gropius zwigzany z Novembergruppe. Jego zawiadywanie Bauhausem nie trwato
dtugo. Latem 1932 roku nazi$ci przejeli wtadzg w Anhalt i podjeli kroki zmierzajace
do zamkniecia placowki, od dawna oskarzanej o rzekome sympatie komunistyczne.
W pazdzierniku uczelnia zostala zamknigta, jednakze Mies van der Rohe przeniost
instytucje juz jako przedsigwzigcie prywatne do Berlina. Po mianowaniu Hitlera przez
prezydenta Paula von Hindenburga kanclerzem Niemiec zmuszono dyrekcje Szkoty
do jej zlikwidowania, co nastgpito ostatecznie w lipcu 1933 roku. W tym samym
roku i w nastepnych latach wielu wyktadowcow Bauhausu udato si¢ na emigracje:
Gropius do Anglii, gdzie w 1937 roku zostal mianowany dyrektorem Graduate School
of Design w Cambridge, wkrotce dotagczyt do niego Marcel Breuer, Kandinsky znalazt
si¢ w Paryzu, Mies van der Rohe rozpoczat prace w Illinois Institue of Technology
w Chicago, za§ Moholy-Nagy utworzyt w tym samym miescie tzw. New Bauhaus
[Naylor 1988: 139-140].

Po przejeciu wladzy przez nazistow i1 podporzadkowaniu sztuki Ministerstwu
Propagandy, Oswiecenia Publicznego i Informacji, na czele ktérego stanal Joseph
Goebbels, podobny los spotkal wiele innych instytucji i ugrupowan, m.in. oskarza-
ng o bolszewizm Novembergruppe. Ekspresjonistow i sympatykoéw stowarzyszen
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i grup uznanych przez nowe wladze za szkodliwe usuwano z oficjalnych stanowisk
(Otto Dix, Alfred Doblin, Leonhard Frank, Erich Ludwig Kirchner, Max Pechstein,
Christian Rohlfs, Franz Werfel) badz sami z nich ustgpowali (Kéthe Kollowitz, Karl
Schmidt-Rottluf). Zaczeto odbieraé profesury, m.in. Maksowi Beckmanowi, Karlowi
Hoferowi, Oskarowi Mollowi, a z czasem zakazywano niektorym artystom pracy
tworczej 1 wystawiania dziet. Nieprzypadkowo wigzalo si¢ to z antyzydowska polityka
nowych wiadz [Willet 1976: 224-230]. Zastuzeni dla ruchu wydawniczego i wysta-
wienniczego redaktorzy ,,Die Aktion” i ,,Der Sturm” w 1932 roku wydali ostatnie
numery swych czasopism. Pfamfert zmuszony byt wyjecha¢ z Niemiec i ostatecznie
osiadl w Meksyku; Walden, marksista zydowskiego pochodzenia, ktory od konca lat
20. stawal si¢ z cenionego wydawcy i kreatora zycia politycznego persona non grata
w Berlinie, trafit do Zwigzku Radzieckiego, aby 9 lat pézniej pasé ofiarg terroru
stalinowskiego [Luba 2013: 162—-163]. Jak zauwazyt John Willet: ,,Reakcja nazistow
przeciwko ekspresjonizmowi i wszystkim jego dzielom miata trojakie podtoze. Po
pierwsze, hitleryzm byt ruchem rasistowskim odwolujacym si¢ raczej do »wiezow
krwi« niz intelektu (zawsze podejrzanego). Z tego powodu, jako Zydzi, wielu tworcow
ekspresjonistycznych zostato uwigzionych, a potem zamordowanych, jezeli pozostali
w kraju. Sam za$ ekpresjonizm, zgodnie z argumentami Hansa Giinthera i1 Paula
Schultze-Naumburga, mogt by¢ uwazany za nieczysty rasowo. Ponadto wprowadzono
koncepcje upadku zachodniej cywilizacji i nowoczesnej sztuki patologicznie »deka-
denckiej«: ide¢ te nietrudno byto powigzac z rasizmem. W koncu ekspresjonizm i jego
duchowi spadkobiercy byli zbyt blisko powigzani z pokojowa kampanig w pierwszej
wojnie $wiatowej 1 pdzniejszym ustanowieniem Republiki Weimarskiej. Dla agresyw-
nego i nacjonalistycznego ruchu politycznego, ktory zamierzat pomscic¢ »cios w plecy«
zadany w 1919 roku, obali¢ Traktat Wersalski i ustanowi¢ nowe, wspaniate Trzecie
Imperium, o ktorym marzyt Moeller van der Bruck, zniszczenie catego republikan-
skiego aparatu kulturalnego byto przedsigwzigciem automatycznym™ [1976: 224-230)].

Aparat kulturalny Republiki Weimarskiej wyrost na sprzeciwach antywojennych
i ideach gloszonych przez lewice; lewicujaca inteligencja, cho¢ nie zawsze przekta-
dato si¢ to na przynaleznos$¢ do tej czy innej partii politycznej, aparat ten stworzyta
i skutecznie probowata nim, w porozumieniu z wtadzami, zawiadywaé. Znalazto si¢
w nim miejsce takze dla patronatu artystycznego i edukacji artystycznej, w ktora
generalnie panstwo nie ingerowato. Najlepszym tego przyktadem Bauhaus, gdzie
wizje i idee artystyczne uzyskiwaly postac realnych dziet, ktore potem przekuwano
w rzeczy spolecznie uzyteczne, kierowane do masowej produkcji. Adepci Szkoty
mieli faczy¢ talent artystyczny z kunsztem rzemie$lniczym. Tym samym realizo-
wano hasto ,,sztuki dla mas”, sztuki tworzonej przez artyste, ktory, jak zaktadano
w pierwszym manifescie programowym Szkoty z 1919 roku, ma by¢ ,,natchnionym
rzemie$lnikiem”. Nieprzypadkowe bylo to odwotanie: rzemieslnik, jak wiadomo,
tworzy dla ludu, a jego produkcja trafia ,,pod strzechy”.

W Niemczech powojennych podjeto udang probe wprzezenia w mechanizm
panstwowy 1 spolteczny rowniez artystow i chociaz nasuwajg si¢ uzasadnione po-
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dobienstwa do sytuacji w Rosji Radzieckiej, zwlaszcza w pierwszych latach po
rewolucji pazdziernikowej [Cze$niak-Zielifiska 2013: 53—68], to roli sztuki i artysty
w Weimarze nie sprowadzono do roli sprawnego narzgdzia mitej witadzy propagan-
dy. W Niemczech wspoélpraca srodowisk artystycznych z przedstawicielami wiadz
przetrwata az do konca Republiki i przyniosta wymierne rezultaty: dzigki atmosferze
w powojennych Niemczech, talentowi i zaangazowaniu tworcow, ale takze mecenatowi
wladz prowincjonalne miasto Dessau stato si¢ promieniujacym centrum kultural-
nym, a absolwenci i wyktadowcy Bauhausu nadawali ton Swiatowym trendom we
wzornictwie artystycznym czy architekturze. Sztuki plastyczne, teatr czy literatura
przy tym nie tylko nie staty si¢ narzedziem w rgkach politykow, lecz artysta, pisarz,
filozof nierzadko stawali si¢ wspottworcami zycia spotecznego.

EPILOG

Wkroétce po dojsciu Hitlera do wladzy rozpoczeto akeje ,,czyszczenia” niemieckich
zbioréw z dziel niechcianych i zle widzianych przez nazistow, ktéra dowodzit Adolf
Ziegler, Reichskammer der bildenden Kiinste, artysta malarz z Monachium. W trak-
cie trwania akcji skonfiskowanych zostato ok. 17 tys. dziet ponad tysigca tworcoOw.
18 lipca 1937 roku zainaugurowano w Monachium dziatalno$§¢ nowo wzniesionego
Domu Sztuki Niemieckiej, ktorego projekt opracowal Paul Ludwig Troost. Od tego
momentu co roku odbywaty sie¢ w nim ekspozycje sztuki nazistowskiej. Podczas
otwarcia instytucji Hitler przedstawit wytyczne, na ktorych powinna opierac si¢
nowa sztuka niemiecka: przede wszystkim miata przedstawiaé szczesliwe zycie
narodu niemieckiego, wolnego od trosk i niepowodzen, triumf ducha niemieckiego
1 przypominaé przewagi militarne Tysigcletniej Rzeszy. Postaci przedstawiane na
ptotnie czy w rzezbie miaty by¢ silne, pigkne i1 krzepkie, sztuka za§ miata propagowaé
zdrowy styl zycia i czysto$¢ rasowa [Baraniewski 1996: 188—190]. Hermann Goring
miat wowczas powiedziec: ,, Tylko taka sztuka jest prawdziwa, ktorg zwykty cztowiek
z ludu jest w stanie pojac¢” [Roh 1962: 29].

By¢ moze przypominajace nieco sztuke socrealistyczng naturalistyczne obrazy
Zieglera byty tatwiejsze w percepcji od epatujacego egzystencjalnymi rozterkami Nol-
dego czy okaleczonych wojng weteranéw z prac Georga Groscha, przede wszystkim
jednak byty ,.ideologicznie stuszne”. Nieprzypadkowo w tym samym mniej wigcej
czasie w ZSRR zadekretowano realizm socjalistyczny jako priorytetowa i jedynie
shuszng doktryne w sztuce radzieckiej, krytykujgac prace rosyjskiej awangardy
i odsuwajac jej reprezentantow od wplywow na szkolnictwo artystyczne i zycie
kulturalne Kraju Rad [Cze$niak-Zielinska 2013: 70—71]. Znamienne jest, ze Bauhaus
podzielit losy wspomnianego wyzej Wchutieinu, zlikwidowanego przez wiladze ra-
dzieckie w 1930 roku ze wzgledu na sprzyjanie awangardowym kierunkom w sztuce.
Okazato sie¢, ze w panstwach totalitarnych, czy to w nazistowskich Niemczech, czy
w komunistycznej Rosji, nie ma miejsca na rozterki intelektualne, pozadoktrynalne
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tresci i eksperymenty formalne, a jedynym zadaniem stawianym przez wladze przed
tworcg jest adoracja ustroju w sposob, ktory te uznaly za stuszny i propagandowo
skuteczny.

Zwienczeniem ,,czystki” kulturalnej byta wystawa ,,Entartete Kunst” (Sztuki
Zdegenerowanej) w Monachium. Otwarta 19 lipca 1937 roku zaprezentowata prace
ponad 200 najwybitniejszych tworcow sztuki wspodlczesnej, niemieckich ekspresjo-
nistow z ugrupowan ,,Die Briicke”, ,,Der Blaue Reiter” oraz dzieta m.in. Chagalla,
van Gogha, Kandinsky’ego powstate po 1910 roku. Podczas ekspozycji pojawity
si¢ informacje o cenach, za ktore te ,,bezwartosciowe ptody chorych umystow”
zostaty zakupione do muzeow; nie brakowato prowokacyjnych, przesmiewczych
komentarzy, ordynarnych zartow i zjadliwej krytyki [Roh 1962: 29]. Ziegler, ucho-
dzacy za czolowa postaé ,,nowej sztuki niemieckiej”, podczas otwarcia wystawy
powiedziat: ,,Znajdujemy si¢ na pokazie, ktéry obejmuje z calych Niemiec zaledwie
utamek tego, co w ogromnej liczbie zostato przez muzea zakupione z zaoszczg-
dzonych pieniedzy narodu niemieckiego, a nastepnie pokazywane jako sztuka.
Widzicie wokoét siebie owe wytwory obtedu bezczelnosci, ignorancji i zwyrodnie-
nia. To, co ten pokaz prezentuje, wywotuje w nas wszystkich wstrzas i odraze¢”
[za: Krakowski 1994: 130].

W §lad za wystawa pod szyldem ,,Entartete Kunst” Ustawg o sztuce zdegenero-
wanej z dnia 31 maja 1938 roku zalegalizowano konfiskate dziet sztuki wspotczesne;j.
Cze$¢ prac — obrazéw 1 rzezb artystdw z muzedw niemieckich — zostata sprzedana
podczas publicznej aukcji w Grand Hotel National w Lucernie w czerwcu 1939 roku.
Niektore dzieta (np. JezdZcy nad morzem Paula Gauguina) przeszlty na wlasno$¢ Her-
manna Goringa albo zostaly przezen sprzedane. Na liScie zakazanych znalazty sie
dziela tworcow pochodzenia zydowskiego i o tematyce zydowskiej, pacyfistycznej,
nietriumfalistyczne sceny z wojny, prace nawigzujace do socjalizmu i marksistowskiej
walki klas, wizerunki postaci zdeformowanych, okaleczonych, prace abstrakcjonistow
i ekspresjonistow [Krakowski 1994: 128]. Dojscie Hitlera do wtadzy oznaczato upadek
Republiki Weimarskiej; wystawa ,,Entartete Kunst” symbolizowala koniec niemieckie;j
awangardy, a oba te wydarzenia zwiastowaly ogromne, tragiczne zmiany w Europie.
Przyniosty tez kres szczegdlnej roli, jaka w ksztattowaniu spotecznej wrazliwos$ci
i trendow intelektualnych, w kulturze i oswiacie, ale w pewnym stopniu takze w zyciu
politycznym i gospodarczym Republiki, odegrali niemieccy ekspresjonisci.
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ABSTRACT

Article discusses the relationships between art and politics on the example of the German avant-
garde, whose origins must be sought in the period before the First World War had broken out. Ideas
of the German expressionism evolved under the influence of the Great War and the news from the
Bolshevik Russia. Many left-wing artists in post-war Germany were involved in the revolutionary
movement, especially the so-called November Revolution; after the Versailles Treaty, some of them
joined the management of culture institutions and artistic schools with the famous Bauhaus School
of Design at the forefront. Hitler’s rise to power brought an end to both the Weimar Republic and the
avant-garde art in Germany.
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