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Emocje negatywne w przektadzie na podstawie Swierszcza
za kominem Charlesa Dickensa i jego polskich ttumaczen

Negative Emotions in the Translation on the Basis of 7he Cricket
on the Hearth by Charles Dickens and Its Polish Renditions

Streszczenie: Artykul jest pos§wiecony analizie komparatystycznej wybranych przykladéw
z dwéch polskich przektadéw jednego z opowiadan wigilijnych Charlesa Dickensa Swierszcz
za kominem (The Cricket on the Hearth). Moim celem jest zbadanie réznic w wyrazaniu uczuc
i emocji, ktére sa obecne zaréwno w tekscie wyjsciowym, jak i wersjach docelowych, w prze-
ktadach dwéch polskich tlumaczek: M. Feldmanowej-Kreczowskiej i K. Tarnowskiej. Przektady
powstaly w réznym czasie, co mialo wplyw na ich jakos¢ i poetyke. Opracowanie eksponuje
te emocje, ktdre sa szczegélnie obecne i czeste w dzisiejszym $wiecie, jak lek, bdl, bojazni czy
przygnebienie. Omawiajac sceny w przekladach, zamierzam sie skupi¢ na uwypukleniu réznic
wyrazajacych emocje negatywne.

Stowa kluczowe: przeklad; emocje; afekt; Dickens; opowies¢ wigilijna; literatura XIX wieku

Niniejszy artykul jest studium poréwnawczym dwdéch polskich przektadéw
opowiadania The Cricket on the Hearth (Swierszcz za kominem) Ch. Dickensa
(1845) autorstwa M. Feldmanowej-Kreczowskiej (1954) i K. Tarnowskiej (1988).
Mimo ze mineto wiele dekad od pierwszego polskiego wydania w przektadzie
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A. Mazanowskiego w 1914 roku, Swierszcz za kominem nadal cieszy sie popular-
noscia i niestabnacym zainteresowaniem w Polsce i na calym $wiecie'. Opowia-
danie zostato przelozone na wiele jezykow. W Polsce w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym wydano je czterokrotnie, a po II wojnie $wiatowej bylo wznawiane
w przekladach K. Tarnowskiej, M. Feldmanowej-Kreczowskiej oraz A. Szpakow-
skiej. Co wiecej, dopiero ta wigilijna opowies¢ zrobila spora kariere sceniczna.
W 1961 roku J. Morawska dokonala opracowania opowiadania Swierszcz za
kominem i Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego wystawita
sztuke w trzech aktach. Opowiadanie doczekato si¢ réwniez wielu europejskich
adaptacji operowych oraz teatralnych® W Londynie Swierszcz za kominem obiegt
opinie publiczng w sze$c¢dziesiat dni i do polowy stycznia pojawilo sie przy-
najmniej siedemnascie realizacji opowiesci®. Mimo Ze ta opowies¢ wigilijna
nie zdobyla szczegdlnego rozglosu (w poréwnaniu do pierwszego opowiadania
bozonarodzeniowego Opowies¢ wigilijna), warto przywola¢ ustalenia badacza
A. Sandersa, ktory akcentuje podobienstwa opowiadania do szekspirowskiej
komedii*. Ponadto Sanders stwierdza, ze nalezy ja traktowac jako ,nie tylko
istotny przejaw upodoban lat 40. XIX wieku, ale réwniez samego Dickensa™.
Celem moich badan bylo zbadanie réznic w wyrazaniu uczu¢ i emocji, ktére
sa obecne zaréwno w tekscie wyjsciowym, jak i jego wersjach docelowych autor-
stwa M. Feldmanowej-Kreczowskiej i K. Tarnowskiej. Ich przeklady powstaly
w réznym czasie (w 1954 i 1988 roku), co miato wptyw na ich jako$¢ i poetyke.
W opowiadaniu znalezZ¢ mozna emocje pozytywne i negatywne. Artykul ekspo-
nuje te emocje, ktore sa szczegdlnie obecne i czeste w dzisiejszym $wiecie: lek,
bdl, poczucie winy, bojazin czy przygnebienie. Omawiajac sceny w przektadach,
koncentruje sie na uwypukleniu réznic wyrazajacych emocje negatywne.
Pojecie emocji jest bardzo ogélnym i réznorako rozumianym konceptem,
dlatego refleksje naukowe dotyczace tego zagadnienia powinny objac szerszy
kontekst, wlaczajac badania fizjologédw, neurologéw, psychologéw i biologéw.
Niewatpliwie wyrazanie uczué i emocji zalezy od sposobdw ekspresji, jakie kazdy

czlowiek posiada. Wedtug A. Wierzbickiej:

1

B. Hatlas, Opowies¢ wigilijna Charlesa Dickensa w Swietle serii translatorskiej, [w:] Charles

Dickens — refleksje, inspiracje, (re)interpretacje, red. E. Kujawska-Lis, A. Kwiatkowska, Olsztyn

2014, s. 95.
2 A.Budrewicz, Dickens w Polsce. Pierwsze stulecie, Krakéw 2015, s. 101, 225.

3 Hasto: The Cricket on the Hearth, [w:) Oxford Reader’s Companion to Dickens, ed. P. Schlicke,

Oxford, 2000, DOI: https://doi.org/10.1093/acref/9780198662532.001.0001, s. 128.

4 Ibidem, s. 129.
5

of the 1840s and of Dickens himself”.

Ibidem. Tlum. wlasne, wersja angielska: “[...] both as a significant indication of the tastes
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Uczucie to jest cos$, co sie czuje — a nie cos, co sie przezywa w sfowach. W stowach

mozna zapisa¢ my$li — nie mozna zapisa¢ w stowach uczué¢. Mysl jest czyms, co

ma strukture dajaca sie odtworzy¢ stowami. Uczucie z natury rzeczy jest pozba-
wione struktury, a wiec niewyrazalne®.

W tlumaczeniu jezyka emocji warto rozwazy¢ kilka kwestii, ktére maja
wplyw na emocje, i odwotac sie do dorobku innych dyscyplin wiedzy o czlowieku
i jego psychice, kulturze i spoleczenstwie. Zagadnienie emocji w przekladzie
literackim bywalo przedmiotem zainteresowania badaczy: J. Jarniewicza oraz
A. Soréwki. J. Jarniewicz porusza problem spieszczenia jako jednego ze sposobéw
jezykowego wyrazania emocji w przektadzie. Dowodzi, ze zdrobnienia i spiesz-
czenia w funkcji opisowej czy informacyjnej ustepuja miejsca emocjonalnemu
nacechowaniu’. Omawiajac przyktady polskich przektadéw trenéw J. Kocha-
nowskiego w artykule Czy tiumacz moze pozwolic sobie na czutosc?, pokazuje,
ze emocje, zdrobnienia oraz spieszczenia sa wyrazane w przektadzie za pomoca
odpowiednio dobranych epitetéw oraz organizacji werséw®. Do rozwazan na
temat emocji w przekladzie nalezy tez przywotac ustalenia A. Soréwki, ktéra
zajmuje sie problematyka emocji i uczu¢ oraz sposobdéw ich wyrazania srodkami
jezykowymi. Zwraca ona uwage, ze do manifestacji uczu¢ stuza srodki lingwi-
styczne oraz struktury emotywne. Soréwka twierdzi, ze uzycie interpunkcji
i graficznych reprezentacji, takich jak kursywa czy pogrubienie, stwarza poczucie
emocjonalnosci. Ponadto podkresla, ze srodki jezykowe i struktury gramatyczne
w okreslonym kontek$cie pozwalaja przenies¢ zabarwione emocjonalnie nasta-
wienie méwiacego’.

Zwrdémy jeszcze uwage na istotna role, jaka w przekazie naszych emocji
odgrywa jezyk ciala, gesty, mimika oraz ,sygnaly paralingwistyczne towarzy-
szace mowie™™. A. Duszak sygnalizuje w artykule O emocjach bez emocji. Gniew
w perspektywie lingwistycznej, ze prawdziwe emocje moga zostaé sttumione
i przestoniete przez jezyk ciata mimo tego, ze stowo jest ,namacalne™!.

6
7

A. Wierzbicka, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne, Warszawa 1971, s. 30.

J. Jarniewicz, Czy tiumacz moze pozwolic sobie na czutos¢? Spieszczenia a ekwiwalencja
emocjonalna w przektadzie literackim, ,Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2014,
nr 23, DOI: https://doi.org/10.14746/pspsl.2014.23.17, s. 293-304.

8 Ibidem.

® A. Soréwka, Emotions in translation — expressive forms in Katherine Mansfield'’s letters
and journals and their Polish translations, [w:] Przekiadajac nieprzektadalne, red. W. Kubinski,
O. Kubiniska, T.Z. Wolanski, Gdarisk 2000, s. 103-117.

10 A. Duszak, O emocjach bez emocji. Gniew w perspektywie lingwistycznej, [w:| Anatomia
gniewu. Emocje negatywne w jezykach i kulturach swiata, red. A. Duszak, N. Pawlak, Warszawa
2003, s. 15.

Y Ibidem, s. 19.
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N.H. Frijda, reprezentujacy podejscie wspolczesnej psychologii, traktuje emo-
cje jako ,zmiany w gotowosci do dzialania, przebiegajace w réznych obszarach:
aktywacji, gotowos$ci poznawczej, tendencjach do dziatania i pragnieniach™?.
Uwaza, ze podlozem emocji sa ludzkie wartosci, zamiary dziatania oraz war-
tosci otoczenia. Emocje to odpowiedz na wazne wydarzenia, nieobojetne dla
czlowieka, na ktére wptywa ogrom czynnikéw, takich jak: wezesniejsze doswiad-
czenia, inni ludzie, nastréj oraz zalezna od naszej woli samokontrola. Ponadto
nalezy podkresli¢, ze im wieksza zmiane czlowiek odczuwa, tym silniej do-
$wiadcza emocji®. Z kolei J.E. LeDoux akcentuje biologiczne oblicze emocji

nastepujaco:

Uwazam emocje za biologiczne funkcje ukladu nerwowego. Jestem przekonany,

ze odkrycie tego, jak ksztaltuja sie mechanizmy emocji w mézgu, moze pomdc
nam w ich zrozumieniu. Podej$cie to kidci sie z podejsciem bardziej typowym,

uznajacym emocje za stany psychiczne niezalezne od lezacych u ich podloza

mechanizméw czynnos$ci mézgu'*.

Naukowiec przypisuje emocjom wylacznie miano proceséw biologicznych.
Wedlug wiekszosci badaczy zmiany somatyczne sa nierozerwalnie wpisane
w emocje i ich odczuwanie, jednak reakcje fizjologiczne zaleza od interpretacji
kontekstu sytuacyjnego. Emocje sa stale towarzyszacym elementem codziennych
wydarzen w zyciu czlowieka, dlatego sa czesto badane przez przedstawicieli
réoznych nauk i teorii, co powoduje rozbieznosci w sposobie ich definiowania.

Emocje, ktére mozna dostrzec po pierwszej lekturze opowiadania Dicken-
sa, to nie tylko szczescie i cieplo ogniska domowego (a przeciez te wartos$ci sa
zwykle kojarzone z tworczo$cia autora Oliviera Twista), ale réwniez lek, bojazn,
wstyd, poczucie winy czy przygnebienie, wyrazane za pomoca srodkéw leksy-
kalnych, gramatycznych oraz w duzej mierze interpunkcji. W Swierszczu za
kominem tytulowy owad jest postacia nadprzyrodzona z magiczna sita'>. Opo-
wieé¢ podzielona jest na trzy rozdziaty zatytutowane Swierkot Pierwszy, Swierkot
Drugi i Swierkot Trzeci. Fabula tego opowiadania koncentruje sie na rodzinie
Peerybingle — Johnie dostawcy, jego mltodziutkiej Zonie Kropce i mezczyznie,
ktoéry pewnego dnia ich odwiedza. Kolejna postacia jest Kaleb, ktory pracuje dla
pana Tackletona. Kaleb ma cérke Berte i syna Edwarda. Tackleton ma ozenic

W. Losiak, Psychologia emocji, Warszawa 2007.
13 N.H. Frijda, The Emotions, Cambridge 1986.

2000, s. 14.
15 Hasto: The Cricket on the Hearth, s. 128.

J.E. LeDoux, Mdzg emocjonalny. Tajemnicze podstawy zycia emocjonalnego, Poznan
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sie z mlodziutka May, ktéra kocha innego mezczyzne, Edwarda, uwazanego za
zaginionego. W finale opowiadania okazuje si¢, Ze starszy mezczyzna odwie-
dzajacy Peerybingle to Edward w przebraniu. Edward Zeni si¢ z May, a serce
Tackletona w okresie $wiat topnieje.

Swierszcz za kominem to jedno z opowiadari bozonarodzeniowych, ktére
uzyskalo catkiem pozytywne opinie i przyniosto Dickensowi zyski warte 1022
funtéw'®. Pierwsze z nich, Opowies¢ wigilijna (A Christmas Carol in Prose. Be-
ing a Ghost Story of Christmas), zostalo opublikowane 19 grudnia 1843 roku,
a jego popularno$¢ nigdy nie oslabta. Ukazanie sie pierwszej noweli zbieglo
sie z trudnym okresem zalamania chrze$cijanstwa w Wielkiej Brytanii oraz
z czasem niefortunnej sytuacji ekonomicznej panujacej w kraju. W odpowie-
dzi na problemy spoteczenstwa Dickens zaoferowal swoim czytelnikom utwér
pokrzepiajacy, magiczny i dajacy nadzieje. Autor wptynal na wskrzeszenie
zwyczaju obchodzenia Bozego Narodzenia w Anglii'”. To opowiadanie zostato
okrzykniete najdoskonalszym, jakie kiedykolwiek Dickens napisal, a gtéwny
bohater — najlepiej znanym ze wszystkich Dickensowskich postaci'®. Sukces
pierwszej opowiesci bozonarodzeniowej zapoczatkowat idee krétkich nowel.
Wedlug ustalenr B. Hatas, Dickens — zainspirowany popularnoscia i pozytywnym
odbiorem swojego pierwszego utworu — kontynuowal pisanie opowiesci wigi-
liinych®. S. Prickett twierdzi, ze zadne kolejne opowiadanie bozonarodzeniowe
nie okazalo sie tak ogromnym sukcesem?®. M. Slater réwniez podkresla, ze jest
to pierwsza i najlepsza ze wszystkich opowie$¢ bozonarodzeniowa?. W 1844
roku wydano drugie opowiadanie wigilijne Dzwony (The Chimes: The Goblin
Story of Some Bells that Rung an Old Year out and a New Year in). Rok pézniej
pojawia sie Swierszcz za kominem (The Cricket on the Hearth: A Fairy Tale of
Home, 1845), a po nim kolejno czwarte opowiadanie Bitwa o zycie (The Bat-
tle of Life: A Love Story, 1846) i piate Nawiedzony (The Haunted Man and the
Ghost’s Bargain, A Fancy for Christmas-Time, 1848). Dickens wyrdznil trzecia
opowies¢ i umiescit dedykacje poswiecona przyjacielowi Lordowi Jeffreyowi?.
Autor opisuje to krétkie opowiadanie swojej przyjacidtce A. Coutts jako ,spo-
kojne, RODZINNE [...], ciekawe i tadne”*.

16 R. Patten, Charles Dickens and His Publishers, Oxford 1978, s. 168.

17" B. Halas, op. cit,, s. 98.

18 Hasto: A Christmas Carol, [w:] Oxford Readers Companion..., s. 102.

19 B, Halas, op. cit., s. 98.

20 S, Prickett, Victorian Fantasy, Texas 2005.

X M. Slater, Charles Dickens: A life defined by writing, Cornwall 2009, s. 220.

22 Hasto: The Cricket on the Hearth, s. 128.

2 Ibidem. Ttum. wlasne, wersja angielska: “[...] quiet and DOMESTIC [...] interesting and
pretty”.
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Przyjrzyjmy sie kilku fragmentom z opowiesci wigilijnej Dickensa Swierszcz
za kominem?®*, ktére sa wrecz nabrzmiale od emocji. Scena pierwsza dotyczy
postaci Kaleba i jego niewidomej cérki Berty, ktérzy mieszkaja w bardzo ubo-
gim pokoju, a ich chlebodawca — Tackleton — jest zaprezentowany Bercie przez
Kaleba jako mily i przystojny mezczyzna. W tej scenie Kaleb wyznaje swojej
najukochanszej corce, ze oktamywal ja przez cale zycie, kreujac nierzeczywisty
$wiat dookola niej, obrazujac go w sposéb wyidealizowany i piekny tylko po
to, aby uczynic ja szczesliwa. Berta wyobraza sobie wszystko — ludzi, miejsca,
nature dzieki oczom Kaleba, ktére sa jej narzedziem do wiedzy o otaczajacym
ja $wiecie. To ojciec prowadzi ja przez zycie i jest jej oczyma.

W omawianej scenie ojciec zwraca sie do cérki blagalnym tonem: ,I have
wandered from the truth and lost myself, my child, said Caleb, with a pitiable
expression in his bewildered face”. Polskie przeklady tego fragmentu proponuja
rozne interpretacje. Feldmanowa-Kreczowska przektada to wyznanie, wbrew
oryginaltowi, zaczynajac od inwokacji, zwrécenia sie bezposrednio w strone cérki:

»Dziecko drogie, porzucilem droge prawdy i zabtakatem si¢, moje dziecko — rzekt
Kaleb, a znekana jego twarz budzi¢ mogta wspdlczucie”?.

Feldmanowa-Kreczowska az dwa razy uzywa zwrotu ,,dziecko”, podczas gdy
u Tarnowskiej ojciec przyznaje sie do ktamstwa od samego poczatku, pomijajac
Dickensowskie ,my child”, co przedstawia sie nastepujaco: ,Nie trzymalem sie
prawdy i zmylilem droge — rzek! Kaleb, ktérego roztargniona twarz przybra-
ta zlosliwy wyraz””. Ttumaczka wykonuje tu zabieg wstawienia metafor. Co
wazne, gramatycznie zdanie to nie powinno sprawia¢ kltopotéw w tlumaczeniu.
Niemniej Dickens uzywa czasu terazniejszego Present Perfect, ktory w jezyku
polskim nie ma swojego odpowiednika, za§ Feldmanowa-Kreczowska i Tarnow-
ska uzywaja czasu przeszlego.

Sklasyfikowanie danej emocji jako pozytywnej badZ negatywnej nie moze by¢
jednoznaczne. Aby okresli¢ i zinterpretowac stan emocjonalny, nalezy wzia¢ pod
uwage kontekst catej wypowiedzi. Szczegdlny wplyw na odczytanie i pogrupo-
wanie emocji maja spoleczenstwo i kultura oraz normy nimi rzadzace. W roz-
wazaniach czlowieka nad okresleniem emocji zazwyczaj dominuje skfonnos¢
do pozytywnej oceny, poniewaz negatywne przezycia i doznania emocjonalne
w tekscie mozna okresli¢ jako bardzo zlozone i wieloaspektowe. Nieodlaczny-
mi emocjami, jakie prezentuje ten fragment, sa wstyd i poczucie winy. Wedlug

24 Ch. Dickens, A Christmas Carol and Other Christmas Books, New York 2006.
%5 Ibidem, s. 227.
26 Idem, Swierszcz za kominem, przel. M. Feldmanowa-Kreczowska, Warszawa 1954, s. 100.

27 Idem, Swierszcz za kominem. Bajka o domowym ognisku, przet. K. Tarnowska, Wroctaw
1988, s. 122.
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M. Lewisa, aby wzbudzi¢ wstyd i poczucie winy, nalezy wzia¢ odpowiedzialnos¢

za czyny i ich konsekwencje, ktére sa powodem tych emocji*®. Jednak z wyznania

Kaleba mozna wywnioskowad, ze mimo negatywnych uczué, takich jak poczucie

winy, wstyd i zto$¢, na pierwszy plan wysuwa sie¢ pozytywne nastawienie i na-
dzieja. Warto przywota¢ w tym miejscu ustalenia psychologéw specjalizujacych

sie w zagadnieniu emocji:

Takie pozytywne nastawienie stanowi punkt wyjscia dla naszego funkcjonowania
w danym spoleczenstwie, jest norma i wszelkie informacje ja potwierdzajace
przyjmujemy za oczywisto$¢, niewarta glebszych analiz. Czas przetwarzania
informacji pozytywnych jest krétki. I dopiero na tle takiej pozytywnej inklinacji
pojawia si¢ efekt negatywnosci®.

Narrator opisuje reakcje Berty na wyznanie ojca nastepujaco: ,,She turned
her wonder-stricken face towards him, and repeated »Cruel!« [...] with a smile
of incredulity”®. Tarnowska jest bardziej wierna wobec oryginatu: ,, Zwrdcita ku
niemu zdumiona twarz i powtdrzyta: — Okrutny? [...], usmiechajac sie z niedo-
wierzaniem”, podczas gdy Feldmanowa-Kreczowska zmienia nieco szyk zdania:

»Zwrécita ku niemu twarz, niezmiernie zdumiona, i zapytata: — Okrutny? [...],
usmiechajac sie niedowierzajaco™?. Pytanie retoryczne wprowadza emocjonalne
nacechowanie, co jest silnie zaakcentowane przez uzycie wielkiej litery oraz in-
terpunkcji. Zauwazmy, ze Dickens stosuje wykrzyknienia, ale polskie tlumaczki
zmieniajg je na znaki zapytania. Tarnowska uzywa czasownika ,powtdrzyta”,
wiec w dalszym ciagu zachowuje wiernos$¢ wobec oryginatu, natomiast Feld-
manowa-Kreczowska tlumaczy ,repeated” jako ,zapytata”. Ttumaczki po raz
kolejny inaczej interpretuja Dickensa.

Kolejnym przyktadem jest dalsza sytuacja, w ktdrej Kaleb znéw bezposrednio
zwraca si¢ do cérki: ,My dear blind daughter, hear me and forgive me! The world
you live in, heart of mine, doesn’t exist as I have represented it. The eyes you have
trusted in, have been false to you”*’. Emocjonalnos¢ tego fragmentu Feldmano-
wa-Kreczowska przedstawia w nastepujacy sposob: ,Moje kochane, niewidome
dziecko, wystuchaj mnie i wybacz mi! Swiat, w ktérym ty zyjesz, serce drogie,

28 M. Lewis, Shame: The Exposed Self, New York 1992.
2 H. Marczewska-Okuniewska, I. Kurcz, Asymetria pozytywno-negatywna w psychologii
i w psycholingwistyce, [w:] Anatomia gniewu..., s. 27.
30 Ch. Dickens, A Christmas Carol..., s. 227.
Idem, Swierszcz za kominem. Bajka..., s. 122-123.
Idem, Swierszcz za kominem, s. 100-101.
33 Idem, A Christmas Carol..., s. 228.

31
32
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weale nie istnieje. Swiat prawdziwy jest inny, niz ja ci przedstawiatem”3*. Kaleb

jest tu przedstawiony jako asceta przyznajacy sie do klamstwa, ktéry bezposred-
nio i grzeczno$ciowo zwraca sie do corki apostrofa. Feldmanowa-Kreczowska

fortunnie dobiera ttumaczenie przymiotnika ,dear” jako ,kochane”, co réwniez

intensyfikuje emocje wyrazone w tym drobnym zwrocie i w kolejnym ,heart
of mine” jako ,serce drogie”. Aby podkresli¢ uczucia i emocje obecne w tym

fragmencie, ttumaczka uzywa trybu rozkazujacego: ,wystuchaj, wybacz”, a po

nich stosuje wykrzyknienia. Co wiecej, z tego przekltadu mozna wnioskowac, ze

ojciec zdaje sobie sprawe z tego, Ze jego oczy byty wzrokiem Berty: ,,Oczy, ktérym

ufalas, byly falszywe”®>. Tarnowska z kolei ttumaczy te scene tak: ,Moja biedna

ociemniata céruchno, wystuchaj mnie i przebacz! Swiat, na ktérym zyjesz, nie

jest taki, jakim ci go przedstawitem”?. Tarnowska uzywa deminutywno- emo-
cjonalnego trzeciego stopnia ,,coruchno”, ktére jest intensywnie nacechowane

emocjonalnie i ma charakter spieszczenia, choc nie jest to ,,cérciu”. Stosujac ten

zabieg, tlumaczka chciata podkresli¢ cieplejszy stosunek ojca do cérki. Zaréwno

Tarnowska, jak i Feldmanowa-Kreczowska uzywaja wykrzyknienia poprzedzo-
nego trybem rozkazujacym: ,wystuchaj mnie i przebacz!”. W obu wersjach do-
celowych mozna stwierdzi¢, ze Kaleb wiedzial o tym, jak bardzo zawiédl Berte

(»Oczy, ktérym zaufalas, zawiodtly cie”)*”. Emocjonalny stosunek ojca do swojej

cérki polskie ttumaczki wyrazaja przymiotnikami §wiadczacymi o czutosci, sil-
nym zaangazowaniu i relacji ojca z cérka.

Kolejna scena ze Swierkotu trzeciego dotyczy sytuacji, w ktérej Kropka, naj-
lepsza przyjacidétka Berty, opisuje niewidomej dziewczynie jej ojca Kaleba po
momencie wyjawienia przez niego prawdy o ktamstwach. W tekscie wyjsciowym
przedstawia sie to nastepujaco: ,»I see«, said Dot, who understood her well, »an
old man sitting in a chair, and leaning sorrowfully on the back, with his face
resting on his hand. As if his child should comfort him, Bertha«”. Fragment ten
jest nasgczony emocjami, gdzie mieszaja si¢ te pozytywne na zmianeg z negatyw-
nymi. W wersji docelowej Feldmanowej-Kreczowskiej mozna zauwazy¢ uzycie
trzech przymiotnikéw epatujacych uczuciami negatywnymi i wywotujacymi
w czytelniku ponury obraz Kaleba: ,Widze — rzekla Dot, doskonale rozumiejac
Berte — widze starego czlowieka, zgnebionego i ztamanego. Siedzi na krzesle,
z glowa oparta na reku, jak gdyby czekal, by cérka pocieszyta go”*°. Ttumaczka

3 Idem, Swierszcz za kominem, s. 101.

55 Ibidem.

36 Idem, Swierszcz za kominem. Bajka..., s. 123.
37 Ibidem.

38 Idem, A Christmas Carol...,s. 229.

3 Idem, Swierszcz za kominem, s. 103.
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powtarza dwa razy czasownik ,widze”, a w oryginale wystepuje on jeden raz.
Moze to by¢ zabiegiem swiadomym i sugerowac, ze Kropka chce upewnic swoja
niewidoma przyjaciotke Berte, ze naprawde widzi jej ojca i ze mozna jej zaufad.
Wersja Feldmanowej-Kreczowskiej oferuje takie rozwiazanie, w ktérym dwa
przymiotniki wprowadzaja nacechowanie emocjonalne — ,zgnebiony” i ,,ztama-
ny”. Pozornie odbiegajace nieco od oryginalu, sa wyrazami aliterowanymi, co
dodaje tej scenie sensu bliskosci i spieszczenia®®. Co wiecej, uzycie przystéwka
»sorrowfully”, oznaczajacego ,ze smutkiem”, w wersji Feldmanowej-Kreczow-
skiej jest zredukowane (,,Siedzi na krzesle”), gdyz w tym przypadku tlumaczka
na samym poczatku uzywa przymiotnikéw i wybiera ich aliteracje. Ponadto
stosuje epitety waloryzowane ujemnie, odrzucajac imperatyw wierno$ci wobec
oryginaltu. Najlepsza przyjaciétka Berty chce wzbudzi¢ w niej uczucia empatii
i wspdlczucia do ojca. Kropka chce wymac na niej podejscie do Kaleba czekajace-
go na pocieszenie, zwraca sie do niej w trzeciej osobie liczby pojedynczej: ,,cérka”,
w przeciwienstwie do tekstu wyjsciowego, gdzie Dickens na koncu wypowiedzi
Kropki precyzuje ,his child” i zwraca sie bezposrednio imieniem ,,Bertha”. Ttu-
maczka stara sie by¢ konkretna i prébuje podkresli¢ emocjonalne zaangazowanie
podmiotu, nie zwracajac wigkszej uwagi na opis postaci Kaleba.

Wersja docelowa Tarnowskiej jest ponownie blizsza tekstowi wyjsciowemu.
Autorka traktuje ten fragment w nastepujacy sposob: ,Widze — odparta Kropka,
w lot ja zrozumiawszy — starego czlowieka, ktéry smutnie pochylony siedzi na
krzesle, reka podparlszy glowe. Mysle, Ze jego dziecko nie powinno odméwi¢ mu
pociechy”!. Tarnowska doslownie przeklada imie przyjaciétki Berty — Kropka.
Oprocz tego, w przeciwienstwie do Feldmanowej-Kreczowskiej, stosuje zwia-
zek frazeologiczny ,zrozumie¢ w lot” dla przetlumaczenia ,who understood
her well™?. Wersja docelowa Tarnowskiej przedstawia ewidentnie ubozszy, ale
niecalkowicie pozbawiony emocjonalnos$ci przeklad tej sceny. Kaleb zobrazo-
wany jest jako starszy, pochylony, przygarbiony, siwy ojciec, zmeczony swoimi
kltamstwami, pragnacy wybaczenia i pocieszenia cérki.

A. Soréwka twierdzi, ze manifest emocji w jezyku moze mie¢ miejsce Swiado-
mie — poprzez zamierzenie méwiacego, badz nieswiadomie — poprzez osobowos¢
moéwiacego. W konsekwencji emocje moga by¢ realizowane na trzy podstawowe
sposoby, takie jak: implicytna komunikacja, eksplicytna komunikacja oraz nie-
swiadomy wyraz obecny gtéwnie w mowie*. W wersji docelowej Tarnowskiej

Kropka, opisujac Kaleba, realizuje emocje w sposéb eksplicytny, zauwazony
40y Jarniewicz, op. cit., s. 297.

Ch. Dickens, Swierszcz za kominem, s. 125-126.

42 Idem, A Christmas Carol..., s. 229.

43 A. Soréwka, op. cit., s. 107.

41



Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 27/01/2026 04:09:05

258 Anna Dybiec

w orzeczeniach: ,stary czlowiek”, ,smutnie pochylony”, nazywajac emocje i in-
formujac czytelnika o stanie, w jakim sie Kaleb znajduje. Tarnowska nie ttumaczy
dostownie wyrazenia z tekstu wyjsciowego ,child should comfort him™*, ale
przeklada te fraze, stosujac negacje ,nie powinno” oraz wyraz nacechowany
ujemnie ,0dmoéwic¢”. Kropka chce wywola¢ w Bercie poczucie obowiazku, po-

winnosci, sugerujac jej podejscie do ojca.

Wybrane fragmenty Dickensowskiej opowiesci wigilijnej Swierszcz za komi-
nem zawieraja duzy fadunek emocjonalny, poniewaz dotycza postaci niewidome;j
Berty i jej ojca Kaleba, ktory konstruuje dla niej wyimaginowana i sztuczna rze-
czywisto$¢. Berta nie jest w stanie postrzegac §wiata takim, jakim on w istocie
jest, poniewaz przedstawiona przez jej ojca wizja byla falszywa. Obie wersje
docelowe eksponuja podobny aspekt obrazu ojca, jednak intensywnos¢ podejscia
emocjonalnego jest w nich szczegélnie wyeksponowana przez ttumaczki dzieki
interpretacjom emocjonalnego stanu i sytuacji Berty i Kaleba. W tym przypadku
Feldmanowa-Kreczowska fortunniej dobiera przymiotniki, stosuje aliteracje
i konsekwentnie wybiera epitety nacechowane ujemnie, co pomaga przemycic¢
i uchwyci¢ emocje oraz czulo$¢. Tarnowska wydobywa czesto dostowne znacze-
nie poszczegolnych stéw, jednakze réwniez stara si¢ odda¢ wewnetrzne emocje

tekstu. Wedlug B. Tokarz:

[...] emocje zajmuja wazne miejsce w przektadzie ze wzgledu na trudnosci w za-

kresie ich jezykowego transferu, odczytania petnionej funkcji w oryginale, mie-

dzykulturowych réznic komunikacyjnych oraz ze wzgledu na stosunek tlumacza

do oryginalu®.

Ttumacz nie moze sobie pozwoli¢ na to, aby zredukowaé¢ emocje w wersji

docelowej, poniewaz to one ,okreslaja nasze bycie w §wiecie™®.

Omawiane przektady dwéch polskich thumaczek dziela 34 lata. Zyjace w tym
samym miejscu, z ponad czterdziestoletnia réznica czasows, Feldmanowa-Kre-
czowska (1874—1953) oraz Tarnowska (1917-1991) dokonaly interpretacji réz-
nigcych sie emocjonalnie i semantyczno-stylistycznie. Tlumaczenia literackie
nieustannie ulegaja przeobrazeniom i zmianom, o czym $§wiadcza liczne wersje
docelowe Kreczowskiej (po mezu Feldmanowej-Kreczowskiej) z 1923, 1946 czy
1954 roku. Zmiany cywilizacyjne w kraju ttumaczki wplynely na interpreta-
cje oryginatu. Obserwujac charakter i ilo§¢ zmian, ktérych dokonywata, mozna

4% Ch. Dickens, A Christmas Carol..., s. 229.
45

DOIL: https://doi.org/10.14746/pss.2015.9.23, s. 392.
46 Ibidem.

B. Tokarz, Ttumacz, emocje i przekiad, ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2015, nr 9,
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uznad, ze w miare uptywajacego czasu starata sie by¢ kreatywna i odpowiedzial-
na za transfer oryginatu do kultury docelowej. Kultura polska stale sie rozwija,
a jej charakter ciagle sie zmienia pod wptywem mieszania sie kultury zachod-
nioeuropejskiej i wschodniej oraz obyczajowosci typowej dla polskich tradycji.
W przypadku ttumaczen Swierszcza za kominem dostosowanie tekstu Zrédtowego
polegalo na obudowaniu tekstu docelowego w jezykowe wykladniki emocji.

Artykul A. Wierzbickiej Emocje, jezyk i ,skrypty kulturowe” zawiera wnikliwe
whnioski dotyczace réznic wyrazania emocji w kulturze. W przypadku jezyka
polskiego autorka okresla go mianem ,,emocjonalnego”, a ,nieemocjonalnego”
dotyczacego jezyka anglosaskiego®. Jak sugeruje A. Dolata-Zaréd, ,Ttumacz
jako uczestnik i mediator jest czescia kultury™?®, dlatego tez ttumaczki dosto-
sowywaly anglojezyczny tekst zrédlowy do kultury docelowej, ktora cechuje
emancypowanie uczuciami (‘budzi¢ wspoélczucie’, ‘ztosliwy wyraz, ‘niezmiernie
zdumiona’) oraz spieszczenia (‘coruchno’). Zmiany spoleczne i kulturowe po-
miedzy latami powojennymi (1923, 1946, 1954) a wspdlczesnymi (p6zne lata
80.) mialy wplyw na interpretacje oryginatu pod wzgledem stylistycznym i je-
zykowym. Za przyktad moga postuzy¢ przymiotniki opisujace bohaterke Berte,
ktora jest niewidoma. Z powodéw historycznych i kulturowych przemian leksem
‘§lepa’ zostal wyeliminowany z tekstow ze wzgledu na lekcewazacy charakter.
U progu XX wieku zaczela dominowac tendencja do zastapienia wyrazu ‘$lepa’
poprawnym politycznie leksemem ‘niewidoma’. Kiedy Polska pozostawala pod
dominacja ZSRR, literatura w czasach komunizmu podlegata cenzurze wtadz
komunistycznych, co nierzadko skutkowato zmianami jezyka przektadu w celach
dydaktycznych. Dlatego w 1954 roku na podstawie wersji docelowej Feldmano-
wej-Kreczowskiej powstaly dwa polskie thumaczenia Swierszcza za kominem
przeznaczone do celéw edukacyjnych. Dostosowanie tekstu wyjsciowego do
kultury przyjmujacej polega m.in. na doglebnej interpretacji stanowiacej wynik
analizy jezyka w obszarze kultury wyj$ciowej i docelowe;j.
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Summary: The article is devoted to a Polish translation of a famous Ch. Dickens’s Christmas
story The Cricket on the Hearth (1845). The article offers a comparative analysis of the source
text and its two Polish translations. A special attention was given to negative emotions and
feelings, and to the differences in their renditions. The first translation was published in 1954
by M. Feldmanowa-Kreczowska and the second — in 1988 by K. Tarnowska. Translations were
published at different times, which had a considerable impact on their poetics and quality. Theo-
retical aspects of emotional issues are shortly discussed.
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