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Abstract. Theatre workshops are not only a creative and effective way to learn a foreign lan-
guage but also a substantial cultural experience. The article reflects experiences gained by stagings
during Summer School of Polish Language, Literature and Culture courses in Cieszyn (University
of Silesia). The author introduces adaptation techniques used in transcoding literary works for
foreign recipients. Adaptations result in the creation of a new (different) quality of works — some-
times even very loosely based on the original.
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Abstrakt. Warsztaty teatralne to nie tylko kreatywny i skuteczny sposéb nauczania jezyka obcego,
lecz takze bogate doswiadczenie kulturowe. W artykule opisano do§wiadczenia inscenizacji zdoby-
te podczas letnich kurséw jezyka polskiego, literatury i kultury polskiej w Cieszynie (Uniwersytet
Slaski). Autorka przedstawia techniki adaptacyjne stosowane w transkodowaniu utworéw lite-
rackich dla zagranicznych odbiorcéw. Adaptacje skutkuja powstaniem nowej (innej) jakosci prac,
niekiedy nawet bardzo luzno opartych na oryginale.

Stowa kluczowe: nauczanie jezyka obcego; adaptacja; inscenizacja
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WPROWADZENIE

Opanowywanie jezyka obcego wiaze sie nie tylko ze zdobywaniem niezbed-
nej wiedzy czy okreslonych kompetencji i umiejetnosci z zakresu gramatyki i za-
sobu leksykalnego, ale réwniez ze zindywidualizowanym procesem poznawania
i przyswajania nowej kultury, przyjmowaniem ztozonego zestawu zachowan
(takze niewerbalnych) oraz uczeniem sie myslenia w tym jezyku. Nauka nierzad-
ko wplywa na modyfikacje postaw i na rozwdj nowych zainteresowan odbiorcy
zewnetrznego jezykowo i kulturowo (Gatazka 2008: 45).

Zajecia teatralne, wykorzystujac naturalng skfonno$¢ cztowieka do zabawy,
w tym nasladowania (mimicry) (por. Caillois 1997), odpowiednio przygotowane
i przeprowadzone stanowia twdrczy i efektywny sposéb nauki jezyka obcego,
drugiego czy odziedziczonego'. Niniejsze opracowanie stanowi refleksje nad
doswiadczeniami inscenizacji teatralnych, ktdre piszaca te stowa zdobyta, pra-
cujac jako lektor jezyka polskiego jako obcego podczas letnich szkét jezyka,
literatury i kultury polskiej w Cieszynie, organizowanych przez Szkole Jezyka
i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Artykut stanowi krétka prezentacje
pracy, bedac zarazem jej pewnego rodzaju podsumowaniem.

Tworzone na uzytek cudzoziemcéw teatralne przedsiewziecia z calym ich
zapleczem zwigzanym z inscenizacja — opracowaniem tekstu, omawianiem za-
gadnien dotyczacych twoércy, epoki, recepcji dzieta, przygotowywaniem kostiu-
moéw itd. — moze stanowic dla uczacych sie jezyka obcego istotne doswiadczenie
kulturowe (Ciesielska-Musameh 2017). Zajecia takie umozliwiaja realizacje
procesu uczenia si¢ w sferze poznawczej, emocjonalnej i behawioralnej (Grima
2006: 48). Aktywnosc teatralna cudzoziemcédw poglebia rozumienie przyswaja-
nego jezyka zaréwno przez samych wystepujacych, jak i przez studenckie audy-
torium. Wypowiadanie wyuczonych kwestii faczy sie z konkretnym dzialaniem
scenicznym, wzmacniajagcym znaczenie wymawianych sléw i nadajacym im
odpowiedni kontekst sytuacyjny.

Kluczowa jest rola nauczyciela-rezysera odpowiedzialnego za przebieg dzia-
tan teatralnych. Jego zadaniem jest stworzenie atmosfery wzajemnego zrozumie-
nia i zaufania, przynaleznosci do zespolu. W efekcie cudzoziemscy aktorzy-ama-
torzy czuja sie bezpieczni, sa pozytywnie nastawieni i bardziej pewni siebie. Taka
postawa jest niezbedna, by méc dobrze zaangazowac si¢ w projekt i odpowiednio

L O pelnieniu przez polszczyzne funkeji jezyka ojczystego, pierwszego, rodzimego, pry-
marnego, etnicznego, narodowego, odziedziczonego, wyjsciowego, docelowego, obcego, drugie-
go pisaly m.in. Ewa Lipiniska i Anna Seretny (2012: 19in.).
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odegrac role — ,wejs¢ w swiadomos$¢ bohatera, chwilowo rezygnujac z wlasnej
tozsamosci, i przyja¢ nowy wymiar istnienia” (Gatazka 2008: 45).

Odpowiednia motywacja studentéw to jedna z determinant wyzwalajacych
dzialania teatralne, aktywizuje bowiem potencjal uczacych sie. Nierzadko dla
cudzoziemcow biorgcych udzial w projekcie teatralnym jest to pierwszy kontakt
ze scena w charakterze wystepujacego. Dobre zmotywowanie wplywa na to, ze
konsekwentnie ¢wicza sprawnosci, ktére w zwyktych warunkach lekcyjnych
sa nielatwe w realizacji. ,Zmudne, wielogodzinne ¢wiczenie wymowy, intona-
cji, tempa wypowiedzi czy dykcji w sali lekcyjnej byloby trudne do zniesienia.
Tymczasem perspektywa zagrania na scenie usprawiedliwia wszelkie poswiece-
nia, wszystko staje sie mozliwe, warte pracy, a co najistotniejsze — rezultaty takich
¢wiczen sa rzeczywiscie fantastyczne” — podkresla Piotr Horbatowski (1998:
227), przyblizajac doswiadczenia teatralne Instytutu Polonijnego Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Wyuczone konstrukcje jezykowe adaptowanych tekstéw lite-
rackich, bogatsze od struktur wtasciwych tylko dla rejestru jezyka potocznego,
dzieki wielokrotnym powtdrzeniom jakby ,samoistnie” wchodza do zasobu
stownikowego uczacych sig, stajac si¢ jego czescia®

ADAPTACJA A SPEKTAKLE CIESZYNSKIE

Adaptacja — ogoélnie rzecz ujmujac — to przystosowanie lub przystosowy-
wanie czego$ ,do petnienia nowych funkcji, potaczone z wykonywaniem w tym
niezbednych zmian” (Banko red. 2000: 6). W przestrzeni glottodydaktycznej
adaptacja stuzy usprawnieniu procesu nauczania, polega na zmianie poprzez
dostosowanie nauczanego obiektu do potrzeb odbiorcy zewnetrznego jezykowo
i kulturowo?®. W klasycznym juz podziale rodzajéw adaptacji tekstow (nie tylko)
literackich wykorzystywanych w nauce jezyka obcego Aleksander Koztowski
(1991: 31-33) wyrdznia przystosowanie stricte i largo. Pierwsze z nich polega
na dokonaniu zmian jezykowo-formalnych w konstrukcji i tresci dziela poprzez
eliminacje i/lub modyfikacje (parafraze) fragmentéw uznanych za potencjalnie
niezrozumiate dla uczacego sie. Drugie za$ jest adaptowaniem bez ingerencji

2 Niejednokrotnie obserwowatam, jak moi aktorzy — nie tylko w trakcie letniej szkoly, ale
i po jej zakonczeniu, nawet gdy od tego czasu minelo kilkanascie miesiecy — spotykajac sie, au-
tomatycznie w swoje wypowiedzi wplatali wyuczone ustepy, nadajac im nowa jakos¢ i nowe zna-
czenie, uniezaleznione od inscenizacyjnego kontekstu.

3 Zagadnienie adaptacji w polskiej glottodydaktyce zajmuje poczesne miejsce. Jest tema-
tem naukowej dyskusji, czego przykltadem sa m.in. tomy pokonferencyjne stanowiace poklosie
katowickich konferencji (zob. Hajduk-Gawron red. 2015; Hajduk-Gawron i Madeja red. 2013;
Hajduk-Gawron i Pospiszil red. 2018).
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formalno-strukturalnych, opierajacym sie na selekcji — wyborze lektury dostoso-
wanej do poziomu jezykowego odbiorcy zewnetrznego — i/lub komplementacji,
czyli uzupelnieniu oryginatu o elementy wspierajace rozumienie. Wskazane drogi
transkodowania tresci literackich na uzytek cudzoziemskiego odbiorcy daja
asumpt do opracowywania dalszych, réwniez wlasnych strategii, uzaleznionych
od réznych czynnikéw wewnatrz- i zewnatrztekstowych. Dla adaptatora (osoby
dokonujacej zmiany) kazde przystosowanie dziela tak, aby dobrze petnito glot-
todydaktyczna funkcje, jest swego rodzaju wyzwaniem. ,Zabiegi adaptacyjne
— jak podkresla Wioletta Hajduk-Gawron (2019: 254) — prowadza do powstania
nowej (innej) jakos$ci przekazéw, opartych na dialogu nadawcy rozumiejacego
potrzeby odbiorcy”

Inscenizacje studenckiego teatru dramatycznego dzialajacego w sierpniu
podczas letnich szkét jezyka, literatury i kultury polskiej w Cieszynie maja kil-
kunastoletnig tradycje. Odbywaly sie cyklicznie, prawie co roku (2002-2017).
Dotychczas wszystkie dzieta — oprécz dwoch pierwszych — byly opracowywane
i rezyserowane przez autorke niniejszego tekstu:

— Zemsta Aleksandra Fredry (oprac. i rez. A. Majkiewicz),

- Dziady czes¢ II Adama Mickiewicza (oprac. i rez. W. Hajduk-Gawron),

— Wesele Stanistawa Wyspianskiego,

— Moralnos$c pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej,

- Balladyna Juliusza Stowackiego,

- Tango Stawomira Mrozka,

— Pan Tadeusz Adama Mickiewicza,

— Sluby panieriskie Aleksandra Fredry,

- Odprawa postow greckich Jana Kochanowskiego,

— Ferdydurke Witolda Gombrowicza,

- Kartoteka Tadeusza Rézewicza,

- Szalona lokomotywa Stanistawa 1. Witkiewicza,

- Krzyzacy Henryka Sienkiewicza,

~ Przygody Sindbada Zeglarza Bolestawa Le$miana.

Powyzsza lista zawiera nie tylko tytuly dramatéw — dziel z zalozenia prze-
znaczonych do realizacji widowiskowej*, lecz takze utworéw przynaleznych do
innego rodzaju literackiego, ktére ze wzgledu na forme wymagaty szczegélnego
przystosowania do inscenizacji (podzial na sceny, rozpisanie rél, wprowadzenie
didaskaliéw itd.).

Pokrétce przyblize kluczowe — jak sadze — dziatania adaptacyjne, ktére
wplynely na ostateczny ksztalt cieszynskich spektakli i ich fortunnosc.

4 Abstrahuje od tzw. dramat6éw niescenicznych (termin uznawany za anachroniczny).
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1. Precyzyjne przygotowanie scenariusza. Polowa sukcesu tkwi w dobrym
przygotowaniu si¢ do inscenizacji, stworzeniu odpowiedniej wizji przedstawienia
i konsekwentnym dazeniu do jej realizacji. Precyzja opracowanego scenariusza
musi jednak taczy¢ sie z postawa elastyczng rezysera-scenarzysty — otwarciem
na nowe mozliwosci, ktére powstang przed rozpoczeciem préb (m.in. w zwigzku
z doborem studenckich aktoréw), a takze w trakcie spotkan przygotowujacych
spektakl.

2. Wykorzystanie wypracowanego schematu. Rezyserowane przeze mnie
glottodydaktyczne cieszynskie projekty inscenizacyjne tworzone byly wedlug
stalego schematu. Utwory literackie zostaly tak opracowane, a raczej ,przepraco-
wane’, by dac tekst stanowiacy podstawe do wystawienia okolo 45-minutowego
spektaklu majacego swoista kompozycje klamrowa — spoiwem cato$ciizarazem
przerywnikiem akcji byl zaadaptowany utwér muzyczny wykonywany przez
chdr. Opracowanie scenariusza zawsze wiazalo si¢ z ingerencja w tre$¢ orygina-
tu. Wszystkie utwory byly skracane (redukcja dlugosci oryginalu, ograniczenie
watkoéw i liczby bohaterdw itd.) w celu wigkszej kondensacji. Adaptowany czy
raczej preparowany tekst musial zmiescic sie na kilkunastu stronach maszynopi-
su. Redukcja tekstu wyjsciowego najmniej byta widoczna w przypadku krétkich
dramatéw — Odprawy postow greckich czy Szalonej lokomotywy®. Adaptacyjna
strategia eliminujaca zdominowala za$ opracowywane utwory epickie (m.in.
Krzyzakow), ktdre na potrzeby cieszynskiego teatru studenckiego zostaly niejako
»hapisane na nowo” — w udramatyzowang, mocno skrécona fabute wpleciono
wybrane cytaty z oryginalu lub ich parafrazy.

3. Zmiany bohateréw. Rzadko decydowano sie na wprowadzenie zupel-
nie nowych postaci (np. Wesele rozpoczynal prezenter sportowy, ktéry zary-
sowywal widowni sytuacje, wprowadziwszy orszak weselny w rytm marszu
Mendelssohna). Czesciej, szczegdlnie w ostatnich sztukach, nastepowata juz
na etapie projektowania scenariusza ,feminizacja” bohateréw (dotychczasowa
praktyka lektorska wykazala, ze osoby pici zenskiej stanowia wiekszy odsetek
uczestnikéw letnich kurséw, chetniej tez angazuja sie w projekty teatralne).
Najbardziej spektakularnie mechanizm zmiany pici bohateréw uwidocznit sie
w Krzyzakach, w ktérych zamiast braci zakonnych ostatecznie pojawily sie...

5 W przypadku dzieta Witkacego szczegélnie pomocne okazalo sie nie tyle polskie thuma-

czenie — oryginal dramatu zaginal, tekst znany jest z francuskich tlumaczen (Witkiewicz 2004:
837) — co adaptacja radiowa Jana Warenyci (por. Polskie Radio Tréjka 2007). Cieszynski spektakl
powstal przede wszystkim w oparciu o to stuchowisko (byl jego skrécona i zmodyfikowana wer-
sja). Audycja bardzo pomogla grajacym — w wolnym czasie mogli indywidualnie jej odstuchiwac.
Sceniczna wymowa polaczona z odpowiednig interpretacja aktoréw pozwolila cudzoziemcom
szybciej i lepiej opanowacd tekst opracowany na potrzeby letniej szkoty.
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same siostry, m.in. Wielka Mistrzyni Ulricha von Jungingen. Modyfikacja ta
nadala przedstawieniu nowy wymiar, w ktérym studentki §wietnie si¢ odnala-
zty. Mimowolnie zblizylo to inscenizacje do innego klasycznego juz dziela, tym
razem polskiej kinematografii — Seksmisji, w ciekawy sposéb z nim wspdlgrajac.

4. Wprowadzenie motywu muzycznego. Piosenki sa czesto wykorzystywane
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego — pomocne okazuja si¢ przy wprowa-
dzaniu i utrwalaniu leksyki, struktur gramatycznych, pozwalaja ,»osluchac sig«
z odmiennymi realizacjami jezyka, a takze [...] pozna¢ kulture muzyczna dane-
go kraju” (Lukasiewicz 2010: 335), a dzieki temu przyblizy¢ jego dziedzictwo.
Dopelniajacy cieszynska adaptacje motyw muzyczny mial szczegdlne znaczenie
— nie byl tylko $piewanym przez chér przerywnikiem miedzy poszczegdlnymi
scenami, ale réwniez swoistym wzbogaceniem projektu o element przynalez-
ny do polskiej kultury popularnej, dodatkowo konotujagcym nowe znaczenia.
Zgodnie z takim podejsciem inscenizacja Tanga zostala poszerzona o wykonanie
utworu Takie tango z repertuaru Budki Suflera, Ferdydurke — piosenki Dzieci
wybiegly zespotu Elektryczne Gitary, Sluby panieriskie — przeboju Brathankéw
zatytutowanego w Kinie, w Lublinie, z kolei Kartoteke uzupelnita studencka
wersja Teksariskiego grupy Hey, Krzyzakow za$ Hymnu zespotu Luxtorpeda, a do
Szalonej lokomotywy wpleciono rockowa interpretacje Hop, szklanke piwa Marka
Grechuty, co stanowilo zarazem odwotanie do plyty artysty oraz do kultowego
musicalu wyrezyserowanego przez Krzysztofa Jasinskiego.

5. Wprowadzanie realiéw znanych studentom, a takze elementéw komicz-
nych. We wszystkie adaptowane teksty wplatane byly drobne realia letniej szkoty.
Wprowadzalo to element zabawy, niespodzianki i swojsko$ci zarazem — ogladana
historia stawala si¢ blizsza, bardziej realna, a wiec taka, z ktéra cudzoziemscy
widzowie tatwiej si¢ identyfikowali. Bardzo czesto ciag zdarzen rozgrywajacego
sie dramatu mial miejsce w Cieszynie, np. w Szalonej lokomotywie akcja roz-
poczyna sie na dworcu kolejowym Cieszyn Panopticum®. W przedstawieniach
studenckiego teatru dramatycznego wykorzystanie elementéw komicznych (bez
wzgledu na to, czy chodzi o komizm sytuacyjny, postaci czy stowny) zgodnych
z adaptowanym oryginatem lub wplecionych specjalnie na potrzeby insceniza-
cji bylo wazne, podkreslalo bowiem postrzeganie projektu jako rozrywki oraz
dzialalo motywujaco i na aktoréw, i na widzéw, integrujac ich.

6 Panopticum to nazwa klubu studenckiego znajdujacego sie na terenie kampusu. Komicz-
ne dla cieszynian jest usytuowanie akcji w miejscu, ktérego nie maja, z czego sami si¢ $Smieja
— najblizszy dworzec kolejowy znajduje si¢ za przedzielajaca miasto granica paristwowa (Cesky
Tésin).
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6. Dobor strojow i rekwizytéow. Na etapie tworzenia scenariusza niezbed-
ne bylo obmyslenie scenografii, w tym potrzebnych rekwizytéw, kostiumoéw
i dekoracji — dzieki nim odgrywana sztuka data widzom namiastke realnosci,
a wcze$niej samym aktorom wieksza pewno$¢ siebie w oswojeniu sie z odgry-
wana rola i przedstawiang sytuacja’.

7. Dobér aktoréw. W projektach studenckiego teatru dramatycznego letniej
szkoty mégt wziac udzial kazdy stuchacz bez wzgledu na poziom zaawansowania
jezykowego®. Na cieszynska ,trupe” sktadato sie zwykle okoto 20 oséb: potowa
z nich to studenci wcielajacy sie w postaci, a druga potowa — czlonkowie ché-
ru’. Odtworcy rdl pierwszo-, drugo- i trzecioplanowych byli dobierani w taki
sposéb, aby pod wzgledem predyspozycji, w tym znajomosci jezyka, najlepiej
odnalezli si¢ w granej roli. Fortunno$¢ projektu uzalezniona byla bowiem od
dobrego przygotowania stuchaczy — przed przystapieniem do inscenizacji mu-
sieli rozumie¢ nie tylko ,warstwe powierzchniowa [tekstu], ale i cala glebie
emocji, motywacji i psychologicznych uwarunkowan postepowania bohateréw”
(Ciesielska-Musameh 2017: 9) utworu. Chér tworzyli wszyscy chetni do $piewu —
duza jego cze$¢ stanowily osoby o nizszym stopniu zaawansowania jezykowego,
w tym rozpoczynajace nauke jezyka polskiego i niejako inicjujace swoja przygode
z ,teatrem po polsku”®. Zadaniem chéru bylo wykonanie inicjujacej spektakl
piosenki i jej fragmentéw (tzw. motywéw muzycznych) oddzielajacych akty. Rola
chéru, wbrew pozorom, nie byla fatwa — w odréznieniu od pozostatych aktorow
wszyscy jego przedstawiciele w trakcie trwania catego spektaklu musieli by¢
caly czas obecni na scenie w jednym wyznaczonym dla nich miejscu. Zmuszeni
wiec byli do nieustannego niemego grania w taki sposéb, by swoim wygladem
izachowaniem — poza odpowiednimi momentami — nie przykuwac uwagi widza.

7 Oprécz whasnych zasob6éw kostiumowych i rekwizytowych niezwykle pomocna okazata
sie zawarto$¢ szaf zaprzyjaznionych lektorek i ich dzieci, a przede wszystkim wsparcie Studenc-
kiego Zespolu Piesni i Tarica ,Katowice” Uniwersytetu Slaskiego, ktéry za darmo udostepnit
nam swoje stroje. Czes$¢ rekwizytéw, kostiumoéw i dekoracji przygotowywali$my na miejscu, w co
angazowali sie zaréwno praktykanci, jak i wystepujacy studenci.

8 Pierwsza inscenizacja (Zemsta) miata nieco inny charakter i cel — byta rodzajem prezentu
dla uczestnikéw letniej szkoly, przygotowanego przez studentéw kolegium polsko-austriackiego
(osobnego kursu, ktérego kolejne edycje funkcjonowaly w sierpniu Cieszynie na poczatku lat
dwutysiecznych).

9 Wszystkie przygotowywane przeze mnie cieszyniskie inscenizacje (bodaj za wyjatkiem
Balladyny i Moralnosci Pani Dulskiej) dopelnione zostaly studenckim chérem.

10" Nalezy dodad¢, ze letnia szkota jezyka, literatury i kultury polskiej w Cieszynie w owym
czasie oferowala studentom mozliwo$¢ udzialu w dwéch typach pozalekcyjnych dziatan teatral-
nych. Pierwszy z nich to prowadzony przez Aleksandre Achtelik teatrzyk poezji dzieciecej, na-
kierowany gléwnie na realizacje przez studentéw z grup poczatkujacych, drugi za$ to omawiany
teatr dramatyczny zajmujacy sie dluzszymi formami literackimi.
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8. Wyznaczenie aktorom jasnych zasad pracy. Na przygotowanie spektaklu
w Cieszynie przeznaczone byly dwa drugie tygodnie kursu''. Trzeba podkresli¢,
ze byla to dodatkowa, dobrowolna forma aktywnosci — studenci za nia nie dosta-
wali ocen ani punktéw kredytowych. Wszystkie spotkania organizacyjne, préby
grupowe i indywidualne nie mogty zakléca¢ toku nauki i programu kursu, byly
przeprowadzane w czasie wolnym — najczesciej po popotudniowych wyktadach
(przed kolacja). Studenci od samego poczatku zdawali sobie sprawe z ,minuséw”
wziecia udzialu w projekcie, m.in. koniecznosci po$wiecenia czasu wolnego na
nauke roli, uczenia si¢ jej na pamie¢. Ciazyta nad nimi $wiadomo$¢ wystepu
przed duzym audytorium, ktére wspottworzyto co najmniej kilkudziesiecioro
uczestnikow letniej szkoty. Mimo wspomnianych ograniczen co roku zaanga-
zowanie wystepujacych studentéw bylo ogromne, co nalezy doceni¢. Kazde
przedstawienie byto wydarzeniem, ktéremu towarzyszyta swiadomos¢ tworzenia
czego$ waznego w zyciu letniej szkoly i jednocze$nie ja wienczacego. Unikalno$¢
przedsiewziecia miata charakter réwniez dostowny — premiera, odbywajaca sie
pod sam koniec kursu (zwykle wieczorem w dniu egzaminéw koricowych), byta
zarazem jedynym pokazem.

9. Wybér miejsca przedstawienia. Spektakle ostatnich trzech opracowy-
wanych dziet (Szalona lokomotywa, Krzyzacy, Przygody Sindbada Zeglarza)
odbyly sie na scenie Teatru im. Adama Mickiewicza w Cieszynie. Wcze$niejsze
inscenizacje mialy miejsce na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego
w sali konferencyjnej, ewentualnie na scenie sali kinowej (adaptacja Balladyny).
Przeniesienie spektaklu z kampusu uniwersyteckiego na deski teatru znacznie
podniosto jego range. Wyglad sali'?, fachowa pomoc 0séb zwiazanych z cie-
szynskim teatrem, w tym konsultacje z dyrektorem Andrzejem Lyzbickim oraz
mozliwos¢ skorzystania z profesjonalnego naglosnienia, o§wietlenia, wytwornicy
dymu itd. dodaly wydarzeniu splendoru, nadajac mu charakter pétprofesjonalny.

CASUS SINDBADA ZEGLARZA

Przedsiewziecie teatralne stworzone na uzytek glottodydaktyczny oprécz
obcowania z dzietem literackim i jego ,oswajaniem” otwiera szerokie mozliwos$ci
przestrzeni pozajezykowej nasyconej interkulturowymi tresciami wtopionymi

11" Letnia szkota jezyka, literatury i kultury polskiej trwa cztery tygodnie (sierpien).

12" Na marginesie warto doda¢, ze urokowi cieszynskiego teatru z jego klasycznym wne-
trzem, lozami i balkonem nie mogli si¢ oprze¢ filmowcy. W tym obiekcie Andrzej Wajda nakrecit
sceny teatralne do Ziemi obiecanej. Tu powstaly tez sceny imitujace krakowski i warszawski teatr
do serialu Modrzejewska z Krystyna Janda w roli gléwnej (zob. www.polskanafilmowo.pl/filmo-
we-miejsce,59,cieszyn,PL).
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w tekst lub z powodu konkretnych potrzeb wiaczanymi w przedstawienie. Na
wieksza swobode interpretacyjna cieszyniska adaptatorka odwazyla sie wraz z po-
wiekszajacym sie do§wiadczeniem. Przygody Sindbada Zeglarza byly ostatnim jej
utworem przygotowywanym na uzytek letniej szkoty. Przy tworzeniu spektaklu
opiewajacego zeglarskie perypetie dobrze znanego w (pop)kulturze bohatera?
wykorzystano przedstawione wcze$niej mechanizmy adaptacji, uzupetniajac je
0 nowe rozwigzania.

Motywem muzycznym wzbogacajacym cieszynska wersje Przygdd byta
piosenka szantowa pt. Morskie opowiesci. Celowo$¢ tego wyboru wigzala sie
nie tylko z wprowadzajaca odpowiedni klimat tematyka zeglarska, ale réwniez
z popularnoscia anglojezycznego oryginatu (7he Drunken Sailor). Atrakcyjno$é
awanturniczej fabuly zainspirowata adaptatorke do wprowadzenia w insceni-
zacyjny obszar takze innych tekstow kultury, dodajacych odpowiedniej dra-
maturgii cieszyniskiemu przekazowi skierowanemu do miedzynarodowego od-
biorcy. Wizerunek Czarnoksieznika — meza ksiezniczki Serminy romansujacej
z Sindbadem, ucharakteryzowanego na Dartha Vadera z Gwiezdnych Wojen
— dopetnily odpowiednie elementy dzwiekowe (ciezki oddech, motyw Marszu
Imperialnego), a klimat zeglugi morskiej wzmocnitlo odwolanie sie do Sailing
Roda Stewarta; podczas ataku ryb-pit zainspirowano si¢ muzyka z filmu Szczeki
Stevena Spielberga, natomiast w trakcie spotkania Serminy i Sindbada nawigzano
muzycznie do My Heart Will Go On Céline Dion — to tylko kilka przyktadéw
poszerzania dzieta o dodatkowe kulturowe konotacje.

W przypadku omawianej inscenizacji chér byt pelnoprawnym cztonkiem
zespolu aktorskiego, wlaczajacym sie do akcji nie tylko podczas partii $piewa-
nych. Oprécz pelnienia niemych rél asekurujacych, takich jak przenoszenie re-
kwizytéw w trakcie trwania poszczegdlnych scen, wprowadzanie odpowiedniego
klimatu (np. falowanie podiuzng tkaning imitujacg ruchy morza), odgrywanie
scen zbiorowych (wcielanie sie w atakujace ryby-pilty czy kobiety-olbrzymki),
wybrane osoby z chéru mialy partie méwione, m.in. opisywaly zjawiska at-
mosferyczne, wzmacnialy niektére wypowiedzi poprzez powtdrzenie kwestii
bohateréw, a dwie z nich w zakoriczeniu zagraly role Krélowej olbrzymek.

Podczas tworzenia scenariusza zmieniono pte¢ niektérych bohateréw z pier-
wowzoru. Zgodnie z takim zabiegiem adaptacyjnym cieszynskiego Sindbada do

13 Swiatowa stawe Sindbad zawdziecza arabskiemu pierwowzorowi — Ksiegom tysigca i jed-
nej nocy, a wspolczesnie komercjalizacji wynikajacej z filmowych i serialowych adaptacji i nawig-
zan. W poszczeg6lnych literaturach narodowych posta¢ Sindbada inspirowata réznych twércéw,
np. w Polsce Boleslawa Le$miana, a na Wegrzech — Gyule Kridyego (por. Nagy 2012).
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wojazy skusil nie Diabel Morski, a Diablica Morska'®. Dostosowanie dzieta do
potrzeb cieszynskiej szkoly jezykowej wymagato mocnych ingerencji w tres¢
i strukture oryginalu, z wykorzystaniem m.in. adaptacyjnej strategii eliminujace;j.
Na przyklad na tre$¢ obszernego Lesmianowskiego listu Diabta Morskiego do
Sindbada sktadaly sie 423 wyrazy, natomiast cieszynskiej Diablicy — 117 stéw

(tabela 1).

Tabela 1. List Diabta Morskiego i Diablicy Morskiej — poréwnanie

Oryginal (Lesmian 2000: 8—10)

Wersja cieszyniska (Wactawek 2017)

Pisze z morza do Ciebie, kochany Sindbadzie!
Choc¢ sie burza zerwala i fala sie kladzie

Na moj grzbiet i przerywa moj spokdj i cisze,

Ja — mimo burz i wichréw - list do Ciebie pisze.
Nazywaja mnie ludzie Diablem Morskim, ale —
Cho¢ jestem morskim, diabtem nie czuje si¢
wcale.

Przeciwnie — jestem dobry, tkliwy, cho¢ rubaszny,
Bo mam brzuch zbyt pekaty i pysk bardzo
straszny.

Nie sadZ mnie po pozorach ani po wygladzie,

Ja zjadam ryby w morzu, Ty zjadasz — na ladzie,
Ja polykam je zywcem, Ty — po usmazeniu.
Obydwaj dogadzamy swemu podniebieniu,
Obydwaj pozeramy chetnie, co si¢ zdarza,

Z ta réznica, ze nie mam, tak jak Ty, kucharza.
Ja wole ryby z morza, Ty — ryby z patelni,

Lecz obydwaj jesteSmy w pozeraniu — dzielni.
Mimo to nikt Cie diablem dotad nie przezywa,
A mnie w dziale przypadta ta nazwa straszliwa!
Ani burza najsrozsza, ani zte wichrzysko

Nie meczy mie, nie boli tak, jak to przezwisko!
Trudno! Musze je nosi¢, chocby z tej przyczyny,
By nie zosta¢ bez nazwy wéréd morskiej glebiny!
Przysiegam Ci, ze diablem nie jestem i wole
Ptywaé w morzu niz w ogniu piekielnym lub
smole,

Ufam, ze Ci wystarczy ta moja przysiega.

Pisze ten list z powodu, iz wicher-wléczega,
Ktéry na brzegu przygdd byle jakich szuka,
Zwial do morza papiery wuja Tarabuka,

Pisze z morza do Ciebie, kochany
Sindbadzie!

Choc¢ sie burza zerwala i fala sie kladzie.
Nazywaja mnie ludzie Diablica Morska,
ale,

Choc¢ jestem morskg, diablicg nie czuje
sie wcale.

Nie sadZ mnie po pozorach ani po
wygladzie,

Ja zjadam ryby w morzu, Ty zjadasz — na
ladzie

Mimo to nikt Cie diabtem dotad nie
przezywa,

A mnie w udziale przypadla ta nazwa
straszliwa!

Sindbadzie! Jakze mozesz zy¢ pod jednym
dachem,

Z takim gtupim wujem — ortografii
postrachem?

Opus¢ czym predzej palac i pozegnaj
wuja,

Czyz nie neci Cie okret, co po morzu
buja?

Czeka Cie bajka senna w zakletej krainie,
I Krélewna steskniona, co z urody stynie.
Tego Ci zyczy, przesylajac uklony

z dworska,

Kochajaca Cie szczerze — Diablica
Morska

14 Zmiana plci dotyczyla réwniez dwéch drugoplanowych Le$mianowskich pierwowzoréw
— kapitana i marynarza. W przypadku tych postaci pierwiastek kobiecy nie byt tak istotny, jak
osobowos¢ odgrywajacych te role studentek, ich talent, pracowito$¢ oraz poziom znajomosci
jezyka umozliwiajacy pelne zrozumienie dzieta.
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Oryginal (Lesmian 2000: 8—10) Wersja cieszyniska (Wactawek 2017)
Stynny srebrny katamarz, tudziez ztote piéro.
Plynalem wlas$nie, gnany fala i wichura,
I pod woda papiery widzac niespodzianie,
Zaczalem chciwie czytaé, bo lubig czytanie,
A nawet wole wiersze od zwyczajnej prozy.
Przeczytalem — i dotad od gniewu i zgrozy
Trzese sig, bo, doprawdy, w Zyciu po raz pierwszy
Przeczytalem tak duzo tak okropnych wierszy!
Co za rymy bez sensu wuj Tarabuk przedzie!
Glupstwo siedzi na glupstwie, blad siedzi na
bledzie,
Osiol pisalby lepiej, a noga stolowa
Wiecej ma w sobie sensu, nizli jego gtowa!
Sindbadzie! Jakze mozesz zy¢ pod jednym
dachem,
Z takim glupcem niezno$nym i z takim
postrachem?
Jak mozesz spa¢ spokojnie w tym samym
budynku,
Gdzie Tarabuk swe rymy tworzy bez spoczynku?
Opus¢ predzej swoj palac i pozegnaj wuja,
Czyz nie neci Cig okret, co po morzu buja?
Czyz nie wabi Cie podréz dziwna i daleka?
Cud nieznany w nieznanej podroézy Cie czeka.
Czeka Cie bajka senna w zakletej krainie,
I Krélewna steskniona, co z urody slynie,
I skarby i przepychy i dziwy i czary!
PedzZ na lotnym okrecie przez morza obszary,
Zwiedzaj wyspy, polwyspy, lady i przyladki,
I najdalsze zatoki, najskrytsze zakatki,
Zwalczaj wszelkie przeszkody i wszelkie zawady!
Pedz, le¢, plyn bez ustanku! Postuchaj mej rady!
Tego Ci zyczy, uklon przesylajac dworski,
Kochajacy Cieg szczerze — twdj druh

Diabet Morski

Opracowywanie scenariusza wymagalo nie tyle wykluczenia fragmen-
téw wielowatkowego i obszernego oryginalu, ile daleko posunietej parafrazy.
Ingerencja w dzielo Lesmiana na potrzeby cieszynskiego teatru dramatycznego
nie byla skrétowym oméwieniem jego catosci. Sposréd wielu przygdd Sindbada,
zapisanych na kartach siedmiu rozdziatéw, wstepu i zakoniczenia, cieszynski
bohater przezywa przygode wstepna oraz opisane w rozdzialach gtéwnych dwa
awanturnicze wydarzenia — w zmodyfikowanej wzgledem pierwowzoru formie
i tresci; doswiadcza tez réznigcego sie od oryginatu finalu swej historii. Zgodnie
z Lesmianowskim zakonczeniem Przygdd Sindbad poznaje piekna dziewczyne



Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 09:26:11

420 Maria Waclawek

i jej ciotke. Zeni sie z pierwsza, a jego wuj o imieniu Tarabuk — z druga. Diabet
Morski nie nawiedza juz wiecej gléwnego bohatera, gdyz ten, majac zone, stat
sie stateczny i powazny. Inaczej historia konczy sie¢ w stworzonej na potrze-
by glottodydaktyczne inscenizacji. Prologiem cieszynskiego zakorczenia jest
atak olbrzymek kierowany przez I Krélowa (odgrywang przez starsza, niska,
szczupla Brazylijke). Aby ratowaé zaloge statku przed niechybna $miercia, wuj
Tarabuk oswiadcza sie przywddczyni agresorek. Akcje przerywa dzwiek gromu
i pojawiajacy sie z zaswiatéw Lesmian (kinografika rzucona przez projektor
multimedialny). Autor-bohater, wyraziwszy dezaprobate wzgledem niebywale
niktej postury wladczyni olbrzymek, nakazuje powtérzenie sceny z lepiej do-
brang monarchinig. Zdegustowana I Krélowa olbrzymek oddaje swoja korone
(a raczej helm wikingéw) najblizszej osobie z chéru, ktéra staje sie w ten spo-
sob II Krélowa — odgrywana przez wysokiego, bardzo postawnego, brodatego
Hiszpana. Konsternacje bohateréw przerywa Sindbad nakazujacy — za autorem
powiesci — powtdrzenie sceny. Wuj Tarabuk, zmuszony do powtérzenia oswiad-
czyn, w nowych realiach ma problem z ich wyartykutowaniem. Z opresji wybawia
go Diablica Morska, ktéra fortelem przekonuje II Krélowa (Hiszpana), by zawarla
zwiazek malzenski wlasnie z nia. Samotny Sindbad z kolei znajduje pocieszenie
wsrod kilku przedstawicielek rodu olbrzymek (kobiecej czesci choéru), co po-
czatkowo spotyka si¢ z oburzeniem powstalej z martwych ksiezniczki Serminy.
Dawna kochanka zostaje jednak zlekcewazona przez gléwnego bohatera. , Ty
nie zyjesz. Poza tym i tak masz meza” (Waclawek 2017) — konstatuje Sindbad,
ktéremu wtéruje wchodzacy na scene maz niewiernej. Takie rozwiazanie akcji
powoduje, ze w finalowej scenie wszyscy aktorzy wspélnie pojawiaja sie przed
widownia. W tle stycha¢ fragment piosenki All You Need Is Love z repertuaru
The Beatles.

Sposréd wszystkich przygotowanych inscenizacji — jak si¢ wydaje — to wta-
$nie w historii Sindbada najpelniej udato si¢ wykorzysta¢ adaptatorce komizm
sytuacyjny i komizm postaci, uwidaczniajacy sie nie tylko w zakonczeniu®.
W fabule, rzecz jasna, wpleciono realia cieszynskie, przyktadowo: bohaterowie
podrézuja statkiem o nazwie Cieszynianka; wuj Tarabuk chwilowo zakochuje
sie — zamiast zgodnie z oryginalem w ksiezniczce Piruzie, ktérej imie wszyst-
kim jest obce — w ksiezniczce Agnieszce (co stanowi aluzje do imienia lektorki
uczacej na letnim kursie studenta odgrywajacego role wuja); gtosu wlaczajacemu

15 Innym przykladem potaczenia nieoczekiwanego i fatwo uchwytnego dla widzéw elemen-
tu uatrakcyjniajacego spektakl bylo m.in. odegranie roli specjalizujacego si¢ w robieniu tatuazy
Chinczyka przez studenta z... Japonii. Byl to zabieg celowy, niespowodowany deficytem studen-
téw z Paristwa Srodka.
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sie w zakonczeniu Lesmianowi uzyczyl lektor letniej szkoty (dZwigk glosu na-
uczyciela byt od razu rozpoznawalny dla audytorium).

Jak zasygnalizowatam, mimo precyzyjnego opracowania scenariusza przed
rozpoczeciem kursu adaptatorka nie zawsze moze wszystko przewidzie¢, gdyz
nadajac granym postaciom ostateczny rys charakterologiczny, tworzy tekst, nie
wiedzac jeszcze, kto wcieli sie¢ w poszczegélne role. Niektére pomysty rodzity
sie w trakcie prob, czesto z inicjatywy grajacych studentéw. Podczas ¢wiczenia
sceny z lukiem i lustrem, w ktorej Sermina ostrzegata Sindbada, czego nie wolno
mu robi¢, by jej maz Czarnoksieznik nie zostal wezwany, scenariusz zakladat
pojawienie sie szczura. Gryzon zostal jednak zamieniony na swinke Pepe — ma-
skotke, z ktéra nie rozstawala sie jedna z grajacych cudzoziemek. W tej samej
scenie wprowadzono réwniez inng zmiane. W trakcie préby ztamat sie tuk,
z ktérego w strone $winki Pepy mial wystrzeli¢ Sindbad. Wystrzal bohatera miat
skutkowac rozbiciem lustra i w konsekwencji zwiastowac przybycie meza ksigz-
niczki. Student, bedacy jednym z czlonkéw chéru, zaproponowal, by do sceny
wprowadzi¢ slow motion z wykorzystaniem kilkudziesieciu sekund Rydwanow
ognia Vangelisa. Tak tez si¢ stalo. W trakcie numeru jeden z przedstawicieli
chéru trzymat tuk, a drugi strzate, pomagajac w ten sposéb Sindbadowi po-
zbawionemu ,sprawnej” broni. Po spowolnionym ,wystrzale” z tuku pierwszy
cztonek chéru w odpowiednim tempie przeniést nad scena narzedzie, a drugi
doprowadzit strzale do lustra, ktére imitowala firanka trzymana przez dwie
chdrzystki — po ustyszeniu odglosu tluczonego szkta puscily one trzymana tka-
nine. Pomysl z wprowadzeniem chwytu zwolnionego tempa okazat sie genial-
ny, pozwolil bowiem w pelni odda¢ ,dramatyzm” sytuacji wraz ze wszystkimi
uczuciami (wyrazonymi poprzez mimike i gesty), ktére towarzyszyly bohaterom
— Sindbadowi i ksiezniczce.

»Inscenizacja nie jest wykonaniem (egzekucja) tekstu, ale jego odkryciem”
— przekonuje Patrice Pavis (2011: 392), dlatego w ramy adaptacji scenicznej
wpisuja sie réznego typu zabiegi przystosowujace, takie jak: skracanie, usuwanie,
modyfikowanie, kontaminowanie, redukowanie liczby postaci i miejsc akcji,
reorganizacja fabuly, poprawki stylistyczne, wplatanie tekstow spoza dramatu
czy elementéw innych niz tekstowe. Wydaje si¢ jednak, ze omdéwiona insceni-
zacja Przygdd Sindbada Zeglarza, przygotowana na uzytek gry cudzoziemcéw
uczacych sie polskiego, na tyle rézni si¢ od LeSmianowskiego dziela, ze nie
sposéb rozpatrywac jej w kategoriach typowej adaptacji. Nawigzanie jedynie
do wybranych fragmentéw oryginatu, mnogos¢ przeksztalcen, przesuniec¢ in-
terpretacyjnych czy odwotan do réznych tekstéw popkultury wplywa na to, ze
cieszynski spektakl uzna¢ mozna za projekt stworzony na motywach dziela,
co nie umniejsza jego rangi. Malgorzata Andrzejak-Nowara (2018: 84), dzielac
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sie przemysleniami na temat docenianego opolskiego spektaklu pt. Wesele na
podstawie ,Wesela” w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego, stwierdzila: ,[...]
nietrudno zauwazy¢, ze inscenizacja wpisuje sie w estetyke »re-«, oznaczajaca
rozne postaci twoérczego pasozytnictwa na cudzych tekstach. Ta z kolei realizuje
sie poprzez: renarracje, refabularyzacje, reinterpretacje, amplifikacje i kontami-
nacje czy wreszcie formy pastiszowe oraz parodyjne” Swoiste (od)tworcze ujecie
wpisane jest w zasadzie w kazda nowaq inscenizacje, réwniez te polprofesjonalna
przygotowana na uzytek obcokrajowcéw uczacych sie polskiego. Warto jednak
spojrze¢ na opracowane dla zewnetrznych kulturowo i jezykowo odbiorcow dzie-
ta w kategoriach glottodydaktycznego upcyklingu (Cudak i Hajduk-Gawron 2016:
614), nadajacego mu nowa forme, lepiej dostosowang do potrzeb obcokrajowcéw.

»Dramaturgia, inscenizacje i sztuka teatru w ogéle sa bardzo wdziecznym po-
lem Iaczenia jezyka i kultury w nauce jezyka polskiego jako obcego” — zapewnia
Jadwiga Sobczak (2008: 177). Trudno sie z tym nie zgodzi¢. Zajecia teatralne sta-
nowia dla uczacych sie szczegé6lna forme aktywnosci i ekspresji twoérczej, poma-
gaja rozwijac¢ réznorodne kompetencje i sprawnos$ci, m.in. dzieki koniecznosci
wielokrotnego powtarzania ¢wiczen komunikacji, rozumienia tekstu pisanego,
rozumienia ze sluchu, sfownictwa czy wymowy'®. Projekty teatralne uswiada-
miaja cudzoziemcom znaczenie glosu jako wyrazu ekspresji, poniewaz barwa,
modulacja, tempo, akcent, intonacja itd. ,.czynia jezyk zywym” (Galazka 2008:
47). Edukacja poprzez formy teatralne wspiera rozwijanie planowania, pamieci,
wiary w swoje mozliwosci, niezaleznosci i odpowiedzialnosci oraz wzbogaca sfe-
re przezy¢ intelektualnych, emocjonalnych i estetycznych. Kompetencje zdobyte
na zajeciach teatralnych, m.in. dzigki empatii, przetamywaniu wstydu, nie$mia-
tosci, obaw przed porazky, a takze dzieki konfrontacji, wejsciu w role innego,
moga okazac si¢ pomocne w wyksztalceniu umiejetnosci lepszego radzenia sobie
w réznych kontaktach z natywnymi uzytkownikami jezyka. Zajecia teatralne dla
cudzoziemcéw moga mie¢ dzialanie terapeutyczne — pozwalaja otworzy¢ sie
na nowe tre$ci i do§wiadczenia oraz nawiaza¢ nowe relacje z grupa, daja szanse

16 Warto jednak doda¢, ze podczas spektaklu nie wszystko musi sie udac i trzeba by¢ na to
gotowym. Nalezy odpowiedzialnie podej$¢ do zadania i swoich zobowiazan, stara¢ sie wypelnic¢
je jak najlepiej, ale drobne wpadki zawsze moga si¢ przytrafi¢ i — jak pokazywato moje doswiad-
czenie wlasciwie co roku — sie trafialy (np. sprzet, ktéry zawsze dzialal, na wystepie odméwit
wspolpracy; student, ktéry nauczyt sie kwestii na pamieé, w kluczowej scenie zapomnial jej lub
ze stresu wypowiedzial ja z bledami gramatycznymi, ktére wczesniej sie mu nie zdarzaly; najcze-
$ciej zdarzajace si¢ potkniecie: zmudnie i — jak wynikato z préb — dobrze wyéwiczona wymowa
korygujaca interferencje z jezyka pierwszego podczas spektaklu nie byta widoczna, student mé-
wil niewyraznie i z mocnym akcentem). Trzeba umie¢ sobie i innym wybaczy¢ btedy, pamietajac,
ze studencki teatr ma by¢ zabawa dla wszystkich — dla widzéw, ale i dla wystepujacych, os6b
pomagajacych i rezysera.



Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 09:26:11

Od adaptacji do spektaklu na motywach dzieta — z doswiadczen glottodydaktycznych 423

na przetamywanie blokad zwigzanych z méwieniem w obcym jezyku — tym
trudniejszym, ze dokonujacym si¢ przed szersza publicznoscia'’. Warto doda¢
za Horbatowskim (2004: 369), ze studenci dzieki uczestnictwu w projekcie te-
atralnym moga ,nie tylko uczy¢ sie jezyka i kultury kraju, do ktérego przyjechali,
ale takze w jakiejs malutkiej czesci, wspottworzy¢ jego dorobek. By¢ aktywnym
uczestnikiem zycia kulturalnego, a nie tylko zaciekawionym widzem”.

Powstale w ten sposéb dzieta wymagaja duzego zaangazowania calego ze-
spolu tworzacego inscenizacje. Kazdemu wlaczajacemu sie w cieszynski projekt
naleza sie osobne podziekowania — wystepujacym studentom, pomagajacym
lektorom i praktykantom, dyrekcji Szkoly za wsparcie, dyrektorowi teatru za
goscine, specjalistom od naglosnienia i o$wietlenia, kierownictwu Studenckiego
Zespotlu Piesni i Tanca ,Katowice” za stroje. Bez tych oséb opisane tu spekta-
kle nie bylyby mozliwe do zrealizowania w takiej formie, w jakiej ostatecznie
zaistnialy.
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