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Topos sprawcy i ofiary w utworze Christy Wolf
Wzorce dziecinstwa i Tadeusza Borowskiego Muzyka
w Herzenburgu. Wokol rozliczen z I1 wojng Swiatowa
w literaturze niemieckiej i polskiej

Punktem wyj$cia moich rozwazan jest — praktykowana od XIX wieku jako
osobna subdyscyplina — komparatystyka literacka. Andrzej Zawadzki rozr6znia jej
trzy modele: wptywologiczny, typologiczny i kulturowy'. Na potrzeby niniejszego
artykutu korzystam z modelu typologicznego, ktory mozna tez okresli¢ jako es-
tetyczno-strukturalny. Wedlug Zawadzkiego model ten opiera si¢ na twierdzeniu,
iz komparatystyke mozna traktowac¢ jako porownywanie, zestawianie, szukanie
podobienstw, roznic i analogii form literackich. Jej znakomity reprezentant, René
Wellek, odwotuje si¢ do takich pojg¢, jak autonomia literatury i jej odrgbnosé¢
jako przedmiotu badan, warstwowa budowa dzieta, jego charakter semiotyczny
i nastawienie endocentryczne®. Zawadzki przytacza rowniez stowa mniej znanego
w Polsce badacza Claudio Guillena, ktory takze wykorzystywat ten model w ba-
daniach porownawczych: ,,[...] komparaty$ci rozpatruja formalne lub tematyczne
kategorie, takie jak gatunki, rodzaje, style, metryke, motywy, obrazy, archetypy,
toposy; badaja tez, z drugiej strony, klasy historyczne, takie jak okresy, ruchy,
szkoty, pokolenia™.

Problematyka niniejszego opracowania ogniskuje si¢ na badaniu jednej z wy-
zej wymienionych kategorii, a mianowicie pojecia toposu, ktory w XX wieku

' Por. A. Zawadzki, Miedzy komparatystykq literackq a kulturowq, ,,Wielogtos” 2010,
nr 1-2, s. 42.

2 Ibidem.

3 C. Guillen, The Aesthetics of Literary Influence, cyt. za: ibidem, s. 44.
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zainicjowal jeden z najwybitniejszych komparatystow — Ernst Robert Curtius®.
Badaniami nad toposem zajmowali si¢ w Polsce migdzy innymi Jerzy Ziomek
i Janina Abramowska®, podkreslajac znaczenie toposu i topiki dla komparatystyki,
ktéra bada podobienstwa réznych literatur w szerszym kontekscie kulturowym.
Zawadzki stwierdza, ze okreslenie toposu, ktory migruje miedzy ré6znymi tekstami
literatury i kultury, daje pewna podstawe dla aktu poréwnania oraz zapewnia jego
wspotmiernos¢. W badaniach komparatystycznych nalezy przede wszystkim, zda-
niem tego badacza, skupiac si¢ na ciggtosci w rozwoju kultury, zwracajac uwagg na
zjawiska uniwersalne i podobne®. W artykule skupig si¢ na zbadaniu toposu spraw-
cy i ofiary w kontekscie literatury polskiej i niemieckiej. Ujecie komparatystyczne
ma na celu ukazanie prob rozliczenia si¢ z II wojna §wiatowa, podejmowanych
w literaturze obu narodow.

II wojna §wiatowa stanowi od lat wazny temat w refleksji badawczej, zwlasz-
cza w historiografii i literaturoznawstwie. Spojrzenie na poszczego6lne problemy
przedstawiane w literaturze zmieniato si¢ na przestrzeni wielu lat. Jednym z nich
byl sposdb postrzegania sprawcy i ofiary w literaturze. Ponowna lektura utworow
literackich o tematyce wojennej na przestrzeni kilku dziesigcioleci poddawatla je
nowemu ogladowi i pozwalata odczytywac je w szerszym wymiarze. Celem moje-
go opracowania jest ponowny oglad dwoch utworow literackich: powiesci Christy
Wolf Wzorce dziecinstwa (1976, polski przektad: 1981) i opowiadania Tadeusza
Borowskiego Muzyka w Herzenburgu (1950). Na ich przyktadzie chcg nakreslic,
w jakim stopniu perspektywa ogladu w literaturze niemieckiej rézni si¢ od ujec
w literaturze polskiej. Punktem wyj$cia moich rozwazan jest pojecie ,,swiadomosci
zbiorowej” i wynikajacy z niej rézny status sprawcy i ofiary w literaturze niemiec-
kiej 1 polskiej. Problemem nieréwnosci do§wiadczen zbiorowych narodu polskiego
i niemieckiego zajmowat si¢ Hubert Ortowski w pracy O asymetrii deprywacji.
Ucieczka, deportacja i wysiedlenie w niemieckiej i polskiej literaturze po 1939 r.’
Autor stwierdza, iz w niemieckiej literaturze powojennej szczegdlnie czesto dys-
kutowanym problemem jest zmierzch Trzeciej Rzeszy i jego nastepstwa. Odmien-

4 E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, przet. A. Borowski, Kra-
kow 2005.

5 J. Ziomek, Metodologiczne problemy syntezy historycznoliterackiej, [w:] Problemy meto-
dologiczne wspélczesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Stawinski, Krakow 1976;
J. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspolne badan literackich, ,,Pami¢tnik Literacki”
1982, z. 1-2.

6 Zob. A. Zawadzki, op. cit., s. 46.

7 H. Ortowski, O asymetrii deprywacji. Ucieczka, deportacja i wysiedlenie w niemieckiej
i polskiej literaturze po 1939 r., [w:] Utracona ojczyzna. Przymusowe wysiedlenia, deporta-
¢je i przesiedlenia jako wspodlne doswiadczenie, red. H. Ortowski, A. Sakson, Poznan 1996,
s. 189-207.
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ne podej$cie do tematu wojny i okupacji w obu literaturach wynika z ré6znych
doswiadczen grupowych. Ortowski nakresla t¢ tematyke w nastgpujacy sposob:

W przypadku literatury polskiej beda to: 1) kleska wrze$niowa (1 1 17 wrze$nia), rozumia-
na zarazem jako upadek $wiata cywilizacji, Swiata warto$ci; 2) codzienno$¢ okupacyjna ,,zycia
na niby” (Kazimierz Wyka); 3) do§wiadczenia ,,kamiennego §wiata” (Tadeusz Borowski), czy-
li obozu koncentracyjnego, oraz ,,innego swiata” (Gustaw Herling-Grudzinski), czyli Gulagu,
a zatem ludzi ,,prowadzonych na rzez” (Tadeusz Rozewicz), a (przypadkiem) ocalatych. Nato-
miast jesli chodzi o literature niemieckg mowic nalezy o trzech nader odmiennych doswiadcze-
niach kolektywnych: 1) o szoku Stalingradu jako kasandrycznym zwiastunie klgski; 2) o piekle
Drezna jako metaforze zycia, a tak wlasciwie umierania pod bombami; 3) o koncu wojny, czyli

czasie ucieczek i wysiedlen®.

Zolnierze i wigzniowie obozéw koncentracyjnych, ktorym udato sig przezy¢
piekto wojny, opisywali swoje traumatyczne przejscia jako Swiadkowie tamtych
czasow. Wsrod nich byt rowniez Tadeusz Borowski, ktory sam doswiadczyt zycia
obozowego, a po wojnie je opisat. Wsrod licznych utwordéw tego autora, opisuja-
cych rzeczywistos¢ obozowa, wymieni¢ mozna Pozegnanie z Marig, U nas w Au-
schwitzu, Prosze panstwa do gazu czy Dzien na Harmenzach. Opowiadaniem,
ktorego akcja rozgrywa si¢ juz w rzeczywistosci powojennej, lecz dotyka problemu
pamigci o ofiarach i katach, jest Muzyka w Herzenburgu. W roku 1950 Borowski
powrocit do kraju po dziesigciomiesiecznym pobycie w Berlinie Wschodnim, gdzie
pracowat jako referent kulturalny w Polskim Biurze Informacji Prasowej. W tym
samym roku pierwodruk opowiadania zostat opublikowany na tamach miesi¢cz-
nika ,,Tworczos¢”, a dwa lata pozniej ukazat si¢ jego niemiecki przektad w NRD’.

Akcja opowiadania jest przedstawiona z perspektywy ,,polskiego” narratora,
ktory przebywajac w Berlinie, wyjezdza okazjonalnie do niewielkiego miasteczka
w NRD. Akcja rozgrywa si¢ jesienig 1949 roku w fikcyjnym miasteczku Herzen-
burg (w rzeczywistosci — Quedlinburg). Do odwiedzenia tej miejscowosci namowit
narratora jego berlinski przyjaciel zaangazowany w dziatania propagandowe wsrod
milodziezy. Celem jest wigc, aby narrator zobaczyl, ze prawdziwa odbudowa powo-
jennych Niemiec ma miejsce na prowincji. W czasie wyjazdu narrator bedzie miat
okazje pozna¢ wybitnego dziatacza kultury — profesora Heinricha Q., jezdzacego
z cyklem odczytow po Wschodnich Niemczech. Odwiedzi on Herzenburg z okazji
wreczenia nagrod mtodym laureatom szkolnego konkursu pianistycznego. W ten
sposob miasto wiacza sie w obchody roku chopinowskiego przypadajacego w set-
ng rocznice $mierci wielkiego kompozytora. Narrator rozpoczyna swojg wizyte

8 Ibidem, s. 191-192.
® Por. W. Woroszylski, O Tadeuszu Borowskim, jego Zyciu i tworczosci, Warszawa 1955.
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w miescie od zwiedzania zabytkow oraz wystawy pamiatek po Goethem, zorgani-
zowanej z okazji dwusetnej rocznicy urodzin poety, by nastgpnie uda¢ si¢ do auli
szkolnej i wraz z mieszkancami wystucha¢ koncertu laureatow. Na sali gromadzi
si¢ ,,inteligencja muzykalna”'*. Wérod zebranych sg niemieccy uciekinierzy zza
Odry i Nysy oraz byli niemieccy jency wojenni wracajacy z ZSRR, ktérzy zatrzy-
mali sie przejazdem w Herzenburgu!'. Wigkszo$¢ z nich po klesce Trzeciej Rzeszy
pragnie odwetu i zywi ogromng nieche¢ do demokracji, Zwiazku Radzieckiego
i Polski. W ich postawach wciaz sg zywe $lady ideologii faszystowskiej. Otwar-
cie wyrazajg swoje antysemickie nastawienie'?, nazywajac profesora pogardliwie
,starym Zydem” czy ,,Ostjude” (czyli Zydem ze Wschodu)'®. Zywia nieche¢ do
Polakow, ktorych okreslaja mianem ,,bandytow, ktorzy mordowali [im — W. W.]
zony i dzieci, strzelali do [nich — W. W.] na kazdym zakrgcie”'*. Sama Polska na-
tomiast to dla nich kraj, gdzie ich ,,jency wciaz [...] orza zamiast koni”". Uroczy-
sto$¢ zaktoca wystgpienie profesora Heinricha Q., ktory stara si¢ przestrzec swoich
rodakow przed wciaz —jego zdaniem — istniejagcym faszyzmem. Pierwowzorem
tej postaci byt Zyd, profesor Viktor Klemperer, autor LTI: notatnik filologa (Lin-
gua Tertii Imperii — Jezyk Trzeciej Rzeszy) — tekstu analizujacego jezyk Trzeciej
Rzeszy'®. Profesor sam doswiadczy? okrucienstw I wojny $wiatowej, przebywajac
w obozie koncentracyjnym. Jego zdecydowana postawa zwigzana jest z obecnym
podziatem Niemiec na NRD i RFN oraz z obawa, iz po wtadze w Zachodnich
Niemczech siggng byli hitlerowcy. Wystapienie profesora przerywa jego dawny
znajomy, Heinz Lohner, ktory w czasie wojny nalezal do Hitlerjugend, a nastepnie
zostat wcielony do Wehrmachtu i ostatecznie wzigto go do niewoli radzieckie;.
Posta¢ t¢ Borowski stworzyt — jak twierdzi Tadeusz Drewnowski —prawdopodob-
nie na podstawie pamig¢tnikow jencow niemieckich w ZSRR'. W opowiadaniu
mocno akcentowany jest kontekst narodowos$ciowy. Autor stawia naprzeciwko
siebie Niemcow i Rosjan.

Zdaniem Wiktora Woroszylskiego, biografa Borowskiego, pisarz prowadzit
intensywng dziatalnos$¢ propagandows na rzecz przyjazni polsko-enerdowskiej's.
Borowski nie przemilczat drastycznych momentéw w historii obu narodow, jed-

10 T. Borowski, Proza 2, red. T. Drewnowski, J. Szczesna, oprac. S. Buryta, Krakow 2004,
s. 225.

""" T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata. O Tadeuszu Borowskim, Warszawa
1992, s. 348.

12 Por. W. Woroszylski, op. cit., s. 98.

13 T. Borowski, op. cit., s. 239.

4 Tbidem, s. 237.

15 Tbidem.

16 V. Klemperer, LTI: notatnik filologa, Krakow—Wroctaw 1983.

17 Zob. T. Drewnowski, op. cit., s. 350; W. Woroszylski, op. cit., s. 101.

18 Zob. W. Woroszylski, op. cit., s. 99.
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noczes$nie nie zgadzat si¢ na przesadne wyolbrzymianie demokracji i pokoju w po-
wojennych Niemczech. Zdaniem Stawomira Buryty, autora najnowszej monografii
poswigconej problematyce I wojny §wiatowe;j'®, utwor Borowskiego jest jednym
z najwczesniejszych tekstow bedacych spojrzeniem ,,0d srodka” na problem nie-
miecki?’. Zastanawia si¢ on, czy nie nalezaloby go zaliczy¢ do typowych ,,apo-
kryfow”. Buryla definiuje je nastepujaco: ,,Tekstami pokrewnymi apokryfom sg
te, ktore nie udaja wprawdzie »autentyku«, ale wykazuja réwnie silne pragnienie
przeniknigcia niemieckiej duszy. Cho¢ narracja nie jest w nich pierwszoosobowa,
lecz trzecioosobowa, to znajdujemy si¢ w $srodku niemieckiej perspektywy”?!.
Potwierdza to — zdaniem badacza — motyw odnalezionego listu-relacji Zotnierza
frontowego, pozniejszego jenca, ktory to list byt takze $wiadectwem zbrodni
komunizmu. Badacz okresla Muzyke w Herzenburgu mianem ,,tekstu zatozyciel-
skiego” w polskiej prozie dla motywu ,,uswiadomionego” Niemca. W jego opinii
powojenna zmiana postawy Heinza Lohnera, ktory wraz z profesorem Q. agituje
za demokratycznym panstwem, ujawnia problemy reedukacji spoleczenstwa nie-
mieckiego w momencie, gdy wspomnienia o militarystycznej i zaborczej tradycji
Trzeciej Rzeszy sa w nim wcigz zywe?.

W literaturze polskiej obecne byly rozne obrazy Niemca. Ten problem jest
rOwniez omoéwiony wyczerpujaco w Tematach (nie)opisanych. Jak stwierdza au-
tor, obraz kata w literaturze polskiej zardwno tuz po wojnie, jak i po roku 1956
pozostawat w duzej mierze pod wptywem uprzedzen antyniemieckich. Panowat
wowczas mit, iz nazistowscy mordercy kryja si¢ na terenie RFN, natomiast ,,do-
brzy” Niemcy zamieszkuja NRD. Zdaniem Buryty takie utwory, jak Raport z Mo-
nachium Brychta, przedstawiajacy RFN jako kraj, z ktorego wywodza si¢ mordercy
1 ktory jednoczes$nie daje schronienie katom, jedynie wzmacnialy niechg¢ wobec
Niemcow?. Ponadto badacz zauwaza, ze jednym z najpowszechniejszych obrazéw
hitlerowca w literaturze polskiej jest wizerunek sadysty czerpiacego satysfakcje
z zadawania bolu. Im bardziej wynaturzony byt zbrodniarz, tym fatwiej mogli sie
wobec niego zdystansowac¢ ,,zwykli Niemcy”, zrzucajac na niego cata odpowie-
dzialnos¢ za okrucienstwa, jakich dokonywano w czasie wojny.

W polskiej literaturze powojennej prezentowano dwa oblicza okrucienstwa:
prymitywnego rzeznika oraz ,,typ sadysty w rekawiczkach, ktéry niemal brzydzi

19 S. Buryla, Tematy (nie)opisane, Krakoéw 2013. Buryta pisat rowniez o tworczosci Bo-
rowskiego. Zob. Idem, Prawda mitu i literatury. O pisarstwie Tadeusza Borowskiego i Leopolda
Buczkowskiego, Krakow 2003.

20 Zob. Idem, Tematy (nie)opisane, op. cit., s. 356.

2 Ibidem.

22 Zob. ibidem.

2 Zob. ibidem, s. 365.
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si¢ przemocg”**. Ten drugi przypadek wzmacniany byt ogdlnie przyjmowanym
przekonaniem o tym, iz Niemcy maja wrodzone sktonnosci do sadyzmu. Bury-
a przytacza zaproponowany przez Andrzeja Wernera w Zwyczajnej apokalipsie
podziat piSmiennictwa lagrowego na dwa nurty, wyznaczajacy relacje migdzy
wizerunkiem kata i ofiary. Pierwszy nurt — martyrologiczny — uwznioslat range
ofiar, jednocze$nie przedstawiajac katow jako najgorsze bestie?. Drugi to nurt
,kamiennego §wiata”. Sledzac dalsza histori¢ obrazu Niemca, mozna zauwazy¢é
— wedlug Stawomira Buryly — iz w latach sze$c¢dziesigtych dominowat obraz
»Zwyktego faszysty”, normalnego cztowieka, oddanego meza i kochajacego ojca.
Jednoczesnie cigzar brutalnosci przesunat si¢ w strone ofiar, ktore przejmowaty
wzorce zachowan swoich katow?. W literaturze polskiej nie brakowato rowniez
uje¢ metafizycznych, w ktorych upatrywano u katow cech niemal diabelskich,
przerzucajac czgs¢ odpowiedzialnosci z cztowieka na sily tajemne. Takie podejscie
miato pomoc w zrozumieniu nazistowskiego bestialstwa. Przyktadem moga by¢
teksty Zofii Kossak — W piekle i Z otchtani.

W literaturze polskiej pojawia si¢ takze zbrodniarz nowego typu: technokrata,
biurokrata, sprawny funkcjonariusz machiny, ktory skrupulatnie wykonuje powie-
rzone mu obowiazki, takie jak zarzadzanie duzym przedsigbiorstwem, jakim zdaje
si¢ by¢ obdz koncentracyjny?’. Przyktadami sa tu Medaliony Zofii Natkowskiej
czy Prosze panstwa do gazu Borowskiego. Wazny w tym kontekscie, jak pisze
Buryta, jest rowniez motyw ,,oczu oprawcy”*, z ktorych bije pustka. Taki wzrok
ma kat z opowiadan Borowskiego, ktére nie odpowiadaty oczekiwaniom 6wcze-
snych czytelnikow. Pisarz poruszal trudny aspekt ,,zta wérod nas samych”, gdy to
ofiara mogta sta¢ si¢ katem?. Innym wizerunkiem jest intelektualista-esteta lubigcy
sztuke, zwlaszcza muzyke. Mit ten byt silnie zwigzany z wyobrazeniem Niemcow
jako narodu poetoéw i filozofow. Przyktadem jest Requiem dla nich obu Jerzego
Zawieyskiego czy Eroica Andrzeja Kusniewicza.

Wraz z powstaniem NRD w roku 1949 narodzit si¢ podzial na ,,dobrych
Niemcow” z NRD oraz nazistow z RFN. W literaturze polskiej obecny jest takze
obraz ,,dobrego Niemca”, jednak przyktady etycznych zachowan stanowity — zda-
niem Buryly — jedynie wyjatki wsrdd rzeszy oprawcow. Tak rozumiane postawy
Niemcodw znalez¢ mozna u Stanistawa Grzesiuka w utworze Pig¢ lat kacetu. Kat
posiadat w literaturze polskiej rowniez bardziej ludzkie oblicze ze wzgledu na
swoje stabosci, takie jak chociazby pijanstwo uwypuklone w Dymach nad Bir-

24 Ibidem, s. 326.
25 Zob. ibidem, s. 276.
26 Ibidem, s. 278.
27 Ibidem, s. 294-295.
28 Ibidem, s. 301.
2 Ibidem, s. 305.
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kenau Seweryny Szmaglewskiej. Ukazana jest nawet pewna wigz miedzy katem
i ofiara, na przyktad u Zofii Romanowiczowej w fagodnym oku bigkitu, Apelu
Jerzego Andrzejewskiego czy Koncu naszego swiata Tadeusza Hotuja. O zmia-
nach w wizerunku Niemca pisze Stawomir Buryta w nastepujacy sposob: ,,[...]
im dalej od zakonczenia wojny, tym tatwiej o potcienie i portrety Niemcow jako
narodu wewngetrznie zroznicowanego. W latach siedemdziesiatych widac¢ juz coraz
wiecej pozytywnych cech w postaci Niemca. Lagodnieja jego rysy, coraz czesciej
pojawiajg sie pottony i szarosci w tle”*°. Borowskiego i Natkowska badacz nazywa
najbardziej przenikliwymi diagnostykami psychopatologii hitlerowskiego kata®!.

W utworze Muzyka w Herzenburgu mozemy wyrdznic trzy glowne watki. Pierw-
szy znich to element autobiografii autora, ktory — podobnie jak narrator — przebywat
w roku 1949 w Niemczech i tak jak profesor Heinrich Q. przezy! piekto obozu kon-
centracyjnego®?. W ten sposob autor, odnoszac si¢ do wspdlnej trudnej przesztosci
obu narodéw, porusza rowniez kwestie dwczesnych stosunkow polsko-niemieckich,
bedacych konsekwencja wojennej tragedii. Borowski nie poprzestaje na tych dwoch
perspektywach. Jego refleksje dotycza takze wspdlnej przyszto$ci obu narodow.

Te dwie perspektywy, przeszla oraz przyszla, mozna znalez¢ rowniez u Christy
Wolf we Wzorcach dziecinstwa. Akcja tej powiesci rozgrywa si¢ na trzech ptasz-
czyznach czasowych. Pierwsza z nich sg losy dorastajacej glownej bohaterki, Nelly
Jordan, oraz jej rodziny w niewielkim miescie na terenie Trzeciej Rzeszy. Drugi
wymiar czasowy wyznacza trwajaca czterdziesci szes¢ godzin podrdz pisarki-nar-
ratorki w lipcu 1971 roku wraz z bratem i cérka do rodzinnego miasta Landsberg
an der Warthe (obecnie Gorzow Wielkopolski). Trzecia ptaszczyzna przebiega jako
proces pisania ksigzki w latach 1971-1975.

Przechodzg do charakterystyki pierwszej ptaszczyzny czasowej. Rodzina Jorda-
néw prowadzi sklep w czasie wojny. Nelly, jak wiele jej rowiesnic, nalezy do BDM
(tzn. Zwiazku Dziewczat Niemieckich), gdzie wpajane sa jej idee faszystowskie.
Zastepowa BDM, Julia Strauch, stara si¢ wychowywac¢ mtode dziewczeta w duchu
bezgranicznego postuszenstwa Fiithrerowi. Dla glownej bohaterki uosabia ona naj-
lepsze cechy kobiece i jest niedo§cignionym wzorem do nasladowania. Z ideologia
nazistowska bohaterka spotyka si¢ rowniez w szkole. Jej nauczyciel, pan Warsinsky,
przed ktérym odczuwa jednoczesnie ek i podziw, wpaja dziewczynce wiernos¢ Wo-
dzowi. Ojciec, Bruno Jordan, typowy konformista, stara si¢ przetrwa¢ w trudnych
czasach, prowadzac z zona sklep. Interes idzie calkiem niezle miedzy innymi dzigki
temu, iz stacjonujgca niedaleko jednostka wojskowa zaopatruje si¢ wtasnie u Jorda-
néw. Oboje z zong ciezko pracuja. Wiwatujac na czes$¢ Hitlera i czytajac w codzien-

30 Ibidem, s. 333.
31 Ibidem, s. 337.
32 Por. W. Woroszylski, op. cit., s. 99.
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nej prasie o obozach koncentracyjnych, wioda wzglednie spokojne zycie. W swoim
utworze Christa Wolf skupia si¢ w konteks$cie niemieckiej winy na ,,codziennym
faszyzmie” ukazanym przez pryzmat spotecznos$ci niewielkiego miasta nad Warta,
gdzie nie elity rzadzace, lecz zwykli mieszkancy wplatani sa w mechanizmy ide-
ologii nazistowskiej. Cze$¢ z nich to w petni §wiadomi, aktywni dziatacze na rzecz
faszyzmu. Jednak faszyzm wkrada si¢ takze w losy innych mieszkancow, ktorzy nie
angazuja si¢ w zycie polityczne i nie naleza do zadnych struktur propagandowych.
Sg oni typowymi konformistami. Christa Wolf ukazuje to zjawisko na przyktadzie
glownej bohaterki i loséw jej rodziny. Sama Nelly nie§wiadomie ulega manipula-
cji dorostych. W dziecigcy, a pdzniej miodzienczy sposdb postrzega swoja stuzbe
w organizacjach mtodziezowych jako misje¢ stuzenia krajowi i Hitlerowi. W utworze
Wolf znalez¢ mozna tez przyktady przesladowan ludnosci zydowskiej. Akcja bojkotu
lekarskich praktyk Zydow dotyka na przyktad doktora Leitnera, lekarza i bliskiego
znajomego ciotki Nelly, ostatecznie zmuszonego przez sytuacj¢ polityczng do emi-
gracji i szukania azylu w Ameryce. Za swoje niejednoznaczne pochodzenie rasowe
zostaje zwolniony nauczyciel, profesor Lehmann, znajomy i dlugoletni klient Jorda-
now. Program eutanazji osob chorych i z wadami genetycznymi prowadzony przez
wladze Rzeszy dotyka rowniez cztonkow rodziny Jordandw — ciotka Jette zostata
prawdopodobnie zagazowana. Wypowiedz spotkanego w czasie ucieczki przed Ar-
mig Czerwong wi¢znia, dopiero co uwolnionego z obozu koncentracyjnego, ktory
pyta: ,,Gdziez wyscie wszyscy zyli?”** — zdradza, jak bardzo Niemcy byli ghusi na
docierajace do nich sygnaty o brutalnosci wojny.

Zdaniem Adama Krzeminskiego Wolf stara si¢ w swojej ksigzce przetamaé mit
,,dobrego Niemca” z NRD. Jak pisze dziennikarz w artykule Grzech pierworodny,
dzieto Christy Wolf, dotykajac problemu pamieci, zstepuje ,,pod zewnetrzng po-
wloke NRD-owskiego spoteczenstwa™* i stara si¢ pokazac rzeczy dotychczas ta-
buizowane. Krzeminski podkresla prezentowany we Wzorcach dziecinstwa konfor-
mizm, brak refleksji na temat aktualnej sytuacji i samooszukiwanie si¢ Niemcow.

W utworze Wolf dyskurs sprawca — ofiara nie jest pojmowany expressis verbis.
Autorka zdaje sobie sprawe, iz pamie¢ kolektywna w NRD jest inaczej pojmowana:

Faszyzm, pisze Polak Kazimierz Brandys, faszyzm jest szerszym poj¢ciem niz Niem-
cy. Ale oni byli jego klasykami. A ty — po$réd swoich Niemcoéw — nie bedziesz miata
odwagi poprzedzi¢ tym mottem pierwszego zdania. Jesli jednak dobrze nie wiesz, jak by
je przyjeli to poniechane motto - z oboj¢tnoscia, ze zdziwieniem, z oburzeniem, z zakto-
potaniem — to co w ogole wiesz o nich?*

3 C. Wolf, Wzorce dziecinstwa, przet. S. Btaut, Warszawa 1981, s. 54.
3% A. Krzeminski, Grzech pierworodny, ,,Polityka” 1977, nr 19, s. 10.
35 C. Wolf, op. cit., s. 50.
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Christa Wolf, piszac w warunkach NRD, byta pod presja narzucenia sobie au-
tocenzury. Chciala méwic otwarcie o problemie faszyzmu, lecz nie wiedziata, czy
spoteczenstwo tego panstwa byto na to wowczas gotowe. O trudnosciach pisarki
w rozliczeniu si¢ z przesztoscig pisze rowniez Mirostawa Zielinska*®. Badacz-
ka twierdzi, ze Wolf wykazuje si¢ bardzo duza precyzja w poszukiwaniu §ladow
przesztosci w indywidualnej i kolektywnej pamigci. W NRD, gdzie panowat mit
antyfaszyzmu, ksigzka musiata prowokowa¢ przynajmniej z dwoch powodow.
Po pierwsze, pokazuje ona Niemcom wychowanym w czasach narodowego so-
cjalizmu, ze wzorce wyniesione z lat dziecinstwa i mtodosci dalej oddziatuja na
nich w zyciu dorostym. Jednoczes$nie ten problem dotyczy zardéwno Niemcow ze
wschodu, jak i z zachodu. Poruszajac problem niemieckiej pamigci dotyczacej
czasow Trzeciej Rzeszy, Wolf odchodzi od narzuconego przez realia politycz-
ne socjalistycznego realizmu i tworzy wiasng subiektywng autentycznos¢. W ten
sposob dotyka kwestii dotad tabuizowanych w spoleczenstwie NRD, co stawia
ja niejako poza ramami 6wczesnej socjalistycznej literatury. Zielinska, jak wielu
innych badaczy, podkresla fakt, iz Wolf, tworzac fikcyjng posta¢ Nelly Jordan,
dystansuje si¢ wobec tego, co przeszie®’.

W kontekscie Wzorcow dziecinstwa Zielinska zwraca uwage na duze zna-
czenie opowiadania Blickwechsel napisanego przez Wolf w 1970 roku z okazji
25-lecia wyzwolenia od faszyzmu. Badaczka akcentuje réznice w postrzeganiu
tego wydarzenia. 8 maja 1945 roku, oficjalnie s$wigtowany jako wyzwolenie przez
Zwiazek Radziecki, byt w rzeczywisto$ci datg catkowitej porazki Niemiec. Dla
pisarki, ktora osobiscie doswiadczyla trudnych czasow Trzeciej Rzeszy, wojna
i ucieczka z rodzinnego miasta byly wstrzasajacym doswiadczeniem. Wolf nie
kryje, zdaniem Zielinskiej, ze jej wspomnienia dotyczace dziecinstwa i mtodosci
przypadajacych na czasy narodowego socjalizmu sg inne niz pokolenia jej rodzi-
cow. Badaczka twierdzi, iz powies¢ Wolf moze by¢ proba nawigzania wiezi migedzy
trzema generacjami: dziadkow, ojcow i wnukow. To ostatnie pokolenie utozsamia
w powiesci posta¢ Lenki. Czasy dziecinstwa w hitlerowskim panstwie narratorka
probuje odtworzy¢ na podstawie wspomnien o losach rodziny Jordandéw. Studiujac
wydawang wowczas gazete ,,General-Anzeiger”, stwierdza, iz Jordanowie i pozo-
stali mieszkancy Landsberga dowiadywali si¢ o wplywie dziatan wojennych na
zycie obywateli, lecz informacji o ograniczeniach wolnosci prasy czy zgromadzen
nie odnosili oni do siebie, poniewaz bezposrednio ich nie dotyczyly. Gazeta in-
formowata rowniez o represjach wobec ludnosci zydowskiej, a nawet o obozie
koncentracyjnym w Dachau. Zdaniem narratorki mieszkancy jej rodzinnego miasta

3 M. Zielinska, Narrative Bewdltigung von Schuld und Trauma in der deutschsprachigen
Autobiographik vor 1989-1990, Dresden—Wroctaw 2011, s. 146-178.
37 Zob. ibidem, s. 171.
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musieli o tym wiedzie¢, a jednak catkowicie o tym zapomnieli: ,,Oni rzeczywiscie
totalnie o tym zapomnieli. Totalna wojna. Totalna amnezja™®.

Zielinska odnotowata tez fakt, iz r6zna obecno$¢ czasow wojny w $wiado-
mosci Niemcow i ofiar Trzeciej Rzeszy utrudniata poréwnanie doswiadczen obu
stron. Fakt, iz Niemcy uwazali si¢ za wlasciwych przegranych, wplywat po woj-
nie na sposob postrzegania przez nich innych narodow. Klgska pod Stalingradem
utrwalita w nich wyobrazenie o sobie jako narodzie, ktory doznat krzywdy. To
uczucie byto w nich na tyle silne, ze przystonito im traume, jakiej doswiadczyty
inne narody z rak niemieckich, przez co stawaty si¢ one obce, a nawet wrogie. Jak
pisze badaczka, Wolf ukazuje w powiesci problem stereotypowego postrzegania
Rosjanina jako brutalnego cztowieka siejacego strach, zwtaszcza wérod kobiet™.

W kontekscie rozrachunku z narodowym socjalizmem pisarka przedstawia
rowniez polskie ofiary wojny. Przyglada si¢ na nowo zakorzenionemu w kolek-
tywnej pamigci stereotypowi, zgodnie z ktorym Polacy sa nieslusznie zwycigz-
cami szukajagcymi odwetu na narodzie niemieckim. Wprawdzie Wolf porusza
temat tabu, jakim sg wypgdzenia ze Wschodu, jednak éwczesne realia polityczne
uniemozliwiajg jej pisanie o przymusowych przesiedleniach polskiej ludnosci ze
Wschodniej Polski. Polskie doswiadczenia okupacji sg przedstawione przez pol-
skich robotnikow przymusowych, ktoérych zniechecenie stoi jakby w opozycji do
przypisywanego im triumfu®,

Inng wazna sceng w powiesci jest moment, gdy przebywajacy na urlopie Bru-
no Jordan odbiera w domu telefon z informacja, iz jego putk dokonat wiasnie
egzekucji na pigciu polskich jeficach. Pisarka rezygnuje z drastycznego opisu tego
wydarzenia, skupia si¢ natomiast na pytaniu, jak jej rodzice (a takze inne niemiec-
kie rodziny) poradzili sobie ze $wiadomoscig nazistowskich zbrodni. Zdaniem Zie-
linskiej catkowicie wypierano fakt, iz wlasne wyobrazenie Niemcow jako narodu
zwycigskiego oznaczalo jednoczesnie przyzwolenie na polityke nazistowskiego
terroru i niedostrzeganie jego konsekwencji*!.

Zardéwno opowiadanie Blickwechsel, jak i powie$¢ Wzorce dziecinstwa sg gto-
sem wschodnioniemieckiej literatury poruszajacej problem nazizmu odnoszacy si¢
do catego narodu niemieckiego. Ukazaty si¢ one w okresie zmian zachodzacych
w dyskursie dotyczacym przesztosci oraz niemieckiej kultury pamigci, zapoczat-
kowanych w drugiej potowie lat sze§¢dziesiatych przez proces Adolfa Eichmanna
czy przetamanie tabu dotyczacego istnienia radzieckich gutagéw. Waznym bodz-
cem byly zmiany w wewngtrznej polityce NRD oraz stopniowe otwieranie si¢ na
kontakty ze Wschodem i Zachodem. Jednocze$nie w literaturze NRD pojawial

3% C. Wolf, op. cit., s. 54.

3 Zob. M. Zielinska, op. cit., s. 172.
40 C. Wolf, op. cit., s. 394-395.

41 Zob. ibidem, s. 174.
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si¢ stopniowo nowy dyskurs odchodzacy od oficjalnej linii partyjnej. Wedtug Zie-
linskiej te tendencje musiaty wptywaé na pisarke w ciggu trwajacego szes¢ lat
procesu pisania. Wolf chciata przez swoja powies¢ wlaczy¢ si¢ do rozmowy na
temat rodzacych si¢ zmian w podejsciu do rozliczen z wojng i dwczesng sytuacja
polityczna. Zdaniem badaczki pisarka podjeta probe przepracowania przesztosci
catego narodu niemieckiego oraz poruszyla problem niemieckiej winy i traumy
wojennej w kontekscie polskim*.

W odniesieniu do opowiadania Borowskiego warto zwroci¢ uwage na jeszcze
jeden wazny aspekt. W Muzyce w Herzenburgu mozna znalez¢ przytoczony przez
Huberta Ortowskiego mit Drezna i Stalingradu. W DreZnie mieszkat profesor Q.,
zanim 13 lutego 1945 roku nie zostalo ono zniszczone przez amerykanskie sa-
moloty. Jak pisze Borowski, ,,kto siedziat w schronie, ten piekt si¢ zywcem. Kto
uciekat na brzeg rzeki lub do parkow miejskich, tego siekly samoloty, jezdzac po
czubkach drzew”®. Klgske¢ pod Stalingradem profesor uswiadomit sobie dopiero
wowczas, gdy wies¢ o niej odbita si¢ w piesni SS*.

Problem zwracania si¢ polskich autorow w strong perspektywy niemieckiej
jest obecny w dyskursie polonistycznym. Patrzac z dzisiejszej perspektywy na
fakt, iz Borowski stosuje opis wedlug kryterium ustalonego przez Huberta Ortow-
skiego o asymetrii dotyczacej przedstawienia wojny, wydaje si¢, iz pisarz sktania
si¢ w stron¢ niemieckiego uj¢cia wojny, jednoczesnie nie ulegajac polskiej nad-
wrazliwos$ci. O optyce Szczypiorskiego pisze Stawomir Buryla nastepujaco: ,,[...]
wojna [u Szczypiorskiego — W. W.] niemal zawsze ogladana jest oczyma Niemcow
— zohierzy Wehrmachtu, esesmanow, gestapowcow, rzadziej zwyklych obywateli
Trzeciej Rzeszy, niezaangazowanych w dziatania zbrojne ani w polityke Hitlera™*.

Szczypiorski sednem swoich zabiegdéw pisarskich uczynit ,,szukanie elementu
ludzkiego w postawach i zachowaniach niemieckich w czasie wojny. Jego stanowi-
sko jest przejrzyste i proste: Niemcy nie sa narodem szczeg6lnie predestynowanym
do zbrodni™®. Jest to zupetnie przeciwna perspektywa do tej, ktora we Wzorcach
dziecinstwa stosuje Christa Wolf. Szczypiorski udowadnia w ten sposdb, ze Niemcy
nie byli — jak stwierdza niemiecka pisarka — ,,klasykami faszyzmu”.

Christa Wolf natomiast zapoczatkowata nowy nurt w rozrachunku z przesztoScia
faszystowska. Po niej kolejng probe podjal w swej powiesci Pobyt (1977, polski
przektad: 1984) inny NRD-owski pisarz — Hermann Kant.

42 Zob. M. Zielinska, op. cit., s. 178-179.

4 T. Borowski, op. cit., s. 230.

4 Ibidem, s. 227.

4 S. Buryla, Tematy (nie)opisane, op. cit., s. 362.
¢ Tbidem, s. 363.
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Summary

The Topoi of Offenders and Victims in Christa Wolf’s Patterns of Childhood
and Tadeusz Borowski’s Music in Herzenburg. The Problem of Dealing with the
Second World War in Polish and German Literature

The paper presents a comparative study of Polish and German literature concerning the
Second Word War. Christa Wolf’s Patterns of Childhood and Tadeusz Borowski’s Music
in Herzenburg were analysed. The author chose the typological model of comparative
literature. The article highlights the differences in war experiences present in Polish and
German memories. A lot of attention is given to the topoi of the offenders and victims,
which have changed over the last few decades. The plots of both texts are briefly outlined.
The issue in question was discussed by Wolf and Borowski in difficult political conditions.
Both writers attempted at confronting themselves and their generations with the Nazi era
and raising the issue of Polish and German collective memory. In some way, Borowski and
Wolf were precursors of the discussion of the attitudes towards the responsibility for the
War crimes. Christa Wolf does not lie about the times of National Socialism and does not
remain silent about the responsibility of the so-called Mitldufer. She also aims at fighting
the myth of “good” East Germans and “bad” West Germans. Borowski, in turn, tries to im-
prove German-Polish relations undermined by the difficult experiences of the 20" century.

Keywords: literature; The Second World War; “offenders — victims” topos

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest proba komparatystycznego przedstawienia rozliczen z I woj-
ng $wiatowa w literaturze niemieckiej i polskiej. Autorka wybrata w tym celu dwa teksty:
Wzorce dziecinstwa Christy Wolf i Muzyka w Herzenburgu Tadeusza Borowskiego. W bada-
niach wykorzystano typologiczny model komparatystyki literackiej. W opracowaniu zostat
nakre$lony problem asymetrii do§wiadczen zwiazanych z wydarzeniami I wojny $wiatowe;j,
ktdre obecne sa w §wiadomosci zarowno Polakow, jak i Niemcow. Szeroko zostal rowniez
omoéwiony status ofiary i sprawcy, ktéry zmienial si¢ na przestrzeni lat. Nastepnie autorka
dokonata analizy utwor6w literackich. Przedstawiajac problematyke tekstow, skupiono si¢
na ukazaniu toposu ofiar i sprawcoéw w tych dzietach. O waznosci powiesci Christy Wolf
i opowiadania Tadeusza Borowskiego decyduje fakt, ze podejmowaly tematyke wojenna
w niesprzyjajacych warunkach politycznych. Uwzgledniono réwniez, w jaki sposob oma-
wiane utwory wpisuja si¢ w szerszy nurt dotyczacy dyskursu pamigci o II wojnie §wiatowe;j
oraz rozliczenia z nig. Refleksje moga by¢ bodzcem do kolejnych ciekawych rozwazan na
temat innowacyjnosci w podejsciu zarowno polskich, jak i niemieckich pisarzy probujacych
na nowo zmierzy¢ si¢ z trudng historig czaso6w wojennych.

Stowa kluczowe: literatura; II wojna §wiatowa; topos ,,sprawca — ofiara”
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